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PREFACE 


La Pratique du Théatre (1) de V’abbé d’Aubignac est 
une ceuvre si connue, — du moins si souvent citée, qu’il 
peut paraitre inulile d’accompagner sa réédition d’une lon- 
gue Préface ; ou bien il faudrait écrire une vraie histoire 
du thédtre francais de 1630 a 1660. Il est impossible, ie 
crois, d’écrire cette histoire, avec la précision et l exacti- 
tude que Von désire aujourd'hui ; presque tous les rensei- 
gnements stirs font défaut ; dates de représentation, théa- 
tres ou les piéces ont été jouées, décors, acteurs, etc. On 


(1) La Pratique du Thédtre a paru en 1657 ; quelques exem- 
plaires portent, parait-il, la date de 1669; seule la page de 
titre a été modifiée. D’Aubignac avait préparé une seconde 
édition ; ’exemplaire sur lequel il avait reporté ses additions 
ei ses corrections appartient aujourd’hui a la Bibliothéque 
Nationale de Paris (Rés. Y. 33). Une seconde édition fut don- 
née en 1715, a Amsterdam, chez Jean Frédéric Bernard. Trois 
tomes : le premier contient la Pratique du Thédtre ; cette réé- 
dition est une simple réimpression avec une orthographe sen- 
siblement modernisée, et de fréquentes erreurs; il a paru 
parfaitement inutile de relever les variantes de cette édition, 
qui d’ailleurs ne tient nul compte de Jl’édition corrigée ; le 
tome II contient le Discours sur Térence de Ménage (Voir 
p:. 410, au mot MENAGE). Le tome III contient « Terence justi- 
fié ou deux dissertations sur l’Art du Theatre, dont la pre- 
miére est un Discours ot l'on fait voir que la troisiéme come- 
die de Terence, intitulée Heautontimorumenos est dans les 
regles des anciens poétes ; la seconde contient plusieurs maxi- 
mes du Poéme dramatique, et diverses questions curieuses et 
utiles ‘pour la connaissance de l’Antiquité ». 

Les dissertations de d’Aubignac reproduites dans le tome IIT 
de l’édition de 1715 avaient paru en 1640 et 1656: Discours 
-sur la 3° comédie de Térence intitulée Heautontimorumenos 
contre ceux qui pensent qwelle nest pas dans les réegles an- 
ciennes du poéme dramatique, Paris, 1640; — Terence justifié 
ow deux dissertations contenant Vart du Theatre, dont la pre- 
miere est un Discours sur la 3° comedie de Terence intitulée 
Heautontimorumenos... ef la seconde est une apologie de ce 
méme discours... contre les erreurs de Maistre Gilles Menage, 
Paris, 1656. 
~D’Aubignac a écrit d’autres ouvrages sur la question du 
théatre : Remarques sur la tragédie de Sophonisbe de M. Cor- 


anes 
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se contentera de dire briévement ici dans quel dessein ‘a 
Pratique a été écrite, et V'atmosphere dans laquelle elle a 
été congue. 


Quand, vers 1640, d’Aubignac décida d’écrire une Pra- 
tique du Théatre, il y avait une quinzaine d’années tout au 
plus que la mode du thédtre avait commencé. Certes, on 
jouait, en 1620, des comédies et des tragédies; et elles 
avaient leur public ; mais ce public n’ était point un public 
mondain, et il ne se souciait point que son plaisir fut de 
qualité. Si les cavaliers, et quelquefois des dames avec eur, 
se risquaient rue Mauconseil ou bien rue de la Poterie, 
c’élait par leffet de ce gott de la crapule, qui, de tout 
temps, a excité les mondains a ranimer leurs divertisse- 
ments en cherchant des cadres nouveaux et équivoques. 
« Les honnétes femmes n’y allaient point », dit Tallemant 


neille envoyées a Mme la duchesse de R**, Paris, 1663; — 
Deux dissertations concernant le poéme dramatique, en forme 
de remarques sur deux tragédies de M. Corneille intitulées 
Sophonisbe et Sertorius envoyées a@ Mme la duchesse de R**, 
Paris, 1663 (Réimpression de la brochure précédente, avec 
additions ; ces deux dissertations ont été réimprimées dans 
(Granet) Recueil de dissertations sur plusieurs tragédies de 
Corneille, et de Racine, 1739, t. I, :p. 1384 et 215) ; — Troisiéme 
dissertation concernant le poéme dramatique en forme de re- 
marques sur la tragedie de M. Corneille intitulée l Gdipe... ; 
Quatriéme dissertation servant de reponse aux calomnies de 
M. Corneille. Paris, 1663 (réimprimées dans le Recueil de 
Granet, t. II, p. 1) ; — et enfin une Dissertation sur la condem- 
nation des Theatres, Paris, 1666 (rééd. en 1694), ot d’Aubignac 
reprend les idées exposées dans le Projet pour le rétablisse- 
ment du Theatre francais (ici tp. 387); il assemble un assez 
grand nombre de temoignages sur l’estime ou le théatre était 
tenu dans lantiquité ; il s’attache & montrer que les Péres de 
l’Eglise ont condamné les jeux scéniques, et non pas les véri- 
tables poemes dramatiques. 

On trouvera une biographie de l’abbé d’Aubignae dans la 
réédition des Conjectures académiques ou Dissertation sur 
I'Iliade, par Magnien, 1925, pages VI et suiv. L’étude de C. 
Arnaud, Etude sur la vie et les @uvres de Vabbé d’Aubignac, 
él sur les théories dramatiques du XVIIe siécle, (These), Paris, 
1887, a conserve, de Ja valeur; elle a dispensé beaucoup de 
gens Vouvrir la Pratique. 
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des Réaux (1); il exagére ; les « honnétes femmes » dont il 
nous conte les histoires, n'ont point di étre toujours si 
dédaigneuses ! « Il y a cinquante ans, écrit, plus vraisem- 
blablement, d’Aubignac, en 1666, quune honneste femme 
nosoit aller au Theatre, ou bien il falloit qu'elle fust voi- 
lée et tout a fait invisible, et ce plaisir estoit comme ré- 
servé aux debauchées qui se donnoient la liberté de regar- 
der & visage découvert » (2). 

Tout, au thédtre, sentait le mauvais lieu ; et c'est ia 
d’abord ce qu’on allait voir. La moralité des troupes était 
déplorable : gourgandines et ruffians, a qui il était avan- 
tageux, pour leur gain, de monter quelquefois sur les tré- 
teaux. A vrai dire, il n’y avait point de troupes, au sens 
que le siécle allait bient6t donner a ce mot des compa- 
gnies d’acteurs, unis sous une’ méme direction, fixés a 
Paris, attachés ad. un thédtre, protégés de quelque grand, 
et tachant a perfectionner leur métier, pour ne se point 
voir préférer trop vite une autre troupe. Les groupements 
se faisaient alors a la rencontre, et se défaisaient de méme; 
quelques succés ou la beauté appréciée d'une actrice pa- 
raissaient, un temps, devoir fixer la compagnie a Paris ou 
dans quelque grande ville accueillanie ; et puis elle dis- 
paraissait pour des mois, pour des années : ce n’était plus 
que des comédiens de eampagne, des bohémes fort sus- 
pects aux bourgeois et aux paysans sur le domaine des- 
quels ils passaient. Symbole de leur insiabilité, la recette 
de chaque soir était. aussitot partagée : tls se défiaient 
trop de leurs camarades, d’eux-mémes, du portier de la 
comédie, des gens du guet, de leur public de tire-laine 
et de brelteurs, pour rester un moment de plus au théatre. 
Leurs principales affaires étaient ailleurs. 

Ils savaient bien que le vrai plaisir qu’ils offraient, c’ était 
le bruit du parterre et les divertissements équivoques de 
ce lieu de rendez-vous populaire : au thédtre on mangeait, 


(1) Historiettes, 6d. Monmerqué, t. 10, p. 41. 


(2) Dissertation sur la condemnation des theatres, Paris, 1666, 
bP. 243. 


on buvail, on se battail ; on y trouvait des femmes et des 
compagnons de débauche, « Les représentations, dit en- 
core d’Aubignac, a la date de 1640, sont incessamment 
troublées par de jeunes débauchez, qui n’y vont que pour 
signaler leur insolence, qui mettent l’effroi partout et quit 
souvent y commettent des meurtres..... La sécurité n’y 
estant point, les gens d’honneur ne veulent pas s’exposer 
aux Filoux, les Dames craignent d’y voir des épées nués... 
Le Theatre estant peu fréquenté des honnestes gens,... 
demeure decrédité comme un simple Batelage, et non pas 
estimé comme divertissement honneste » (1)... On com- 
prend que l« apologie du thédtre », quand cet état de 
choses commenca a se modifier, soit devenue un lieu com- 
mun de la littérature : il y avait des souvenirs a chasser, 
des préjugés a ruiner ; pendant cinquante ans, les meil- 
leurs auteurs (2) ont cru nécessaire de dire, sur la scéne 
ow ailleurs, la dignité de lart dramatique et la moralité 
de ceux qui le servaient. Je ne parle pas du préjugé reli- 
gieux contre le thédtre; il était fort et dura; mais, de 
bonne heure, le public mondain s’en trouva affranchi. 

A cété des cavaliers et des dames hardies, quelques 
« doctes » prirent Vhabitude de venir au thédtre. C'est 
de cette lente et difficile conjonction des acteurs, des 
hommes de thédtre, des mondains et des doctes que de- 
vait naitre le théatre classique. 

Quelle pouvait étre, vers 1620, Vimage qui se projetait 
sur la rétine d’un amateur vrai de thédtre, d'un homme 
d’étude, tourné vers la scéne et non vers la salle, que le 
bruit incommodait au lieu de le réjouir, et qui était venu 
pour trouver au thédtre satisfaction a ses gotts ordinaires, 


(1) Pratique du thédtre, p. 394. 


(2) Parmi eux: Corneille, Illusion comique (1636), acte V, 
sc. V; — L’Apologie du Theatre par M. de Scudery, 1639 ; — 
Bemarests, Les Vistonnaires (1640), acte II, sc. IV ; — Quinault, 
Lé Comédie sans comédie (1654), acte I, sc. V ; — D’ Aubignac, 
Projet pour le rétablissement du theatre francais, publié dans 
ls Pratique en 1657 (voir pages 387 et suiv.) et Dissertation 
sur la condemnation des theatres, 1666; les préfaces de Mo- 
liere ; la lettre de Racine sur les Visionnaires, ete. 
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une porte nouvelle vers Villusion et le réve littéraires ? Les 
documents sont peu nombreux et ne permettent qu'une 
restitution confuse. Il n'y avait point a Paris de thédtre 
qu'on. etit bati pour étre un thédtre : on utilisait des jeux 
de paume, des granges, de longues (1) salles rectangu- 
laires : la scéne au fond; des loges ou une galerie sur trois 
cétés ; au parterre on léve haut la téle vers la scéne toule 
proche ; les gens dw bel air, eux, sur la galerie ow dans 
les loges, ne peuvent, pour la plupart, voir la scéne qite 
de biats ; on ‘a‘tout droit de croire que Uéclairage était 
insuffisant ! Ces mauvaises conditions de visibilité dimi: 
nuaient certainement Vimportance du décor ; il ne devait 
point s'imposer brutalement aux yeux, & Vimagination, a 
Viritelligence, comme le décor moderne ; vratsemblable- 
ment il noffrait que de légéres suggestions, et s’oubliait 
facilement, apres quwil avait déclenché le bref effort de 
Vesprit nécessaire pour le voir et le comprendre. Je sais 
bien qu'il est difficile de mesurer maintenant la part de 
Vesprit et celle du décor ; décor réel et décor vu sont deux 
choses, mais elles s’unissent en une méme image, et peut- 
étre cette image totale était-elle plus forle alors que nous 
ne limaginons. Toutefois les plaintes des contemporains 
sur la décoration primitive du thédtre nous engagent « 
penser quils en connurent vite Vinsuffisance et le ridi- 
cule. 

Tout le décor (2) utile a la piéce était, dés le lever du 
rideau, rassemblé sur la scéne étroite. Le décor le plus 
important, la toile de fond, n’était point prolongée par 
des décors latéraux comme aujourd’hut par les portants ; 
chacun des cétés du thédtre offrait deux ou trois décors 
indépendants les uns des autres, et différents de celui que 
représentait la toile de fond. Les esquisses de Mahelot nous 


(1) La salle du Petit-Bourbon, — une belle salle, — aura 
35 m. sur 15 m. 60. Voir G. Rouchés, Inventaire des lettres et 
papiers manuscrits de G. C. et L. Vigarani, 1913. 


(2) Les dessins du Mémoire de Mahelot... (éd. Carrington Lan- 
caster, 1921) se rapportent a des piéces jouées vers 1620-1630. 
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permettent de croire que chacun de ces décors occupatt 
assez peu de place sur la scéne ; on pouvait d’ailleurs mas- 
quer Uun ou Vautre avec un rideau, ou bien placer au-de- 
vant un nouveau décor provisoire. Cing décors en vue, sept 
quelquefois, et des possibilités de décors supplémentaires 
en cours de piece ; une « mer » a cdté d'une « prison », un 
« ermitage » de montagne a@ cété d’un palais ; une « cham- 
bre » en face d’une « grotte », une « case de bergére » vot- 
sine d’une forteresse... La « chambre » a un réle particulié- 
rement important ; elle est un peu exhaussée au-dessus du 
plancher,ce qui la sépare déja de la scéne ; il suffit qu’on 


“manceuvre un rideau pour qu'elle apparaisse ou bien qu'elle 


s’évanouisse ; dés qu'elle s’ouvre, Uaction franchit le mur 
extérieur du décor et se déroule a Uintérieur d’un apparte- 
ment, cependant que la grotte, la montagne, le bois ou le 
palais sont toujours visibles et voisins. La lionne de Pi- 
rame et Thisbé vient se promener entre la « chambre » 
de Pyrame et celle de Thisbé ; dans la méme piéce, et sui- 
vant les moments de laction, on sépare les deux amants 
par un mur, ou bien on abat le mur pour permettre aux 
autres acteurs de se rejoindre (1)... Il serait facile de faire 
une longue liste de ces charmantes tnvraisemblances ; les 
images de Mahelot en offrent d’exquises ; le décor du Cid 
lini-méme, tel que nous pouvons le restituer, exige de bien 
Géconcertants votsinages. Quelles pouvaient étre les sug- 
gestions de ce décor composite ? Il faut supposer que l’ac- 
feur, aw moment ot tl apparaissait en scéne, restait un ins- 
tant adossé d celle des tmages du décor latéral qui était né- 
cessaire pour faire comprendre ot tl était,.ou bien d’ow il 
venait ; puis il s'avangait vers les chandelles et vers le bord 


de la scéne ; et le décor ne se retrouvait utile qu’un peu 


apres, quand lacteur se retirait, car il avertissait discréte- 
ment du lieu ott se faisait cette retraite. 

Les pieces qu’on jouait se seraient volontiers accommo- 
dées de ce que nous appelons le thédtre a grand spectacle. 
Sous les noms de tragédies, tragi-comédies ou de pastorales, 


! 


(1) Pratique du thédtre, p. 104. 
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tes auteurs se plaisaient a porter sur la scéne les péripéties 
les plus vives des grands romans d’aventures la mode : 
enlévements, poursuites, pdmoisons d’amour, disputes 
de rivaux, meurtres, batailles, suicides, lettres surprises, 
déguisements et reconnaissances étaient le régal ordinaire 
du public. De plus en plus aussi, & mesure que le siécle 
avancait, on faisait entendre de belles tirades ow les hérois- 
mes, qui se jetaient follement dans toutes ces hautes aven- 
tures, sexprimaient longuement, avec un grand amas de 
pointes et dimages. « Les plus belles choses a dire et les 
plus grands sentimens a faire éclatter », dit d’Aubignac, 
c'est « en quoy consiste, a vray dire, toute la force et tous 
ies charmes du Theatre » (1). Dés quwils eurent un petit pu- 
blic de connaisseurs, les poétes firent grande dépense de 
beau style ; on vint encourager leur adresse et admirer leurs 
réussites ; c était un plaisir extréme que de revoir en com- 
pagnie, avec de nouvelles parures, les romans favoris, ou 
du moins des situations pareilles a celles qui avaient donné 
la vogue a ces romans. Les épisodes de \’Astrée surtout fi- 
rent fureur. Leur succés aida a pousser le thédtre vers la re- 
présentation idéale de la vie du temps, romanesque et pré- 
cleuse. 

Les spectateurs,qui n’avaient point alors une longue fa- 
miliarité avec les jeux du thédtre, étaient restés trés jeunes, 
irés enthoustastes, tres « bon public » ; et, dans la joie de 
leur grand plaisir nouveau, ils ne devaient pas étre trés cho- 
qués de la pauvreté des costumes, de Uinvraisemblance 
fondamentale du décor, de la mauvaise diction des acteurs, 
parfois méme du jargon des poétes ; le pauvre orchestre, ot 
deux violons étaient accompagnés par une fltite et un tam- 
bour, leur donnait sans doute, dans Vintervalle des actes, 
des plaisirs que nous ne pouvons soupgonner, Et pourtant 
il suffirait d’évoquer une minute les cinémas des sous-pré- 
fectures ow des chefs-lieux de canton, en ces toutes dernic- 
res années ! Il y a de bien singuliéres analogies, a trois 


(1) Pratique du thédtre, p. 278. 
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cents ans de distance, entre les débuts de ces deux arts pa- 
rents, de ces techniques votsines. 

L’évolution fut trés rapide. Quand le public des mondains 
et des doctes eut décidément adopté les salles de Vhétel de 
Bourgogne et du Marais, quand on comprit obscurément 
que cette mode nouvelle serait durable, de grands change- 
ments s’annoncérent et s’achevérent en quelques années. | 
Le décor et la machinerie s’améliorérent ; on apprit des 
Italiens (1) & mieus éclairer la scéne, 4 ménager la perspec- 
tive des décors, a faire des changements a vue, a représen- 
ter des navires en marche, a faire apparaitre des fantomes... 
Des 1631, Raissiguier constate qu’une partie du public est 
attirée surtout par le décor. « La plus grande part, dit-il, de 
ceux qui portent le teston a lHétel de Bourgogne, veulent 
que l’on contente leurs yeux par la diversité et le change- 
ment de la scéne du theatre, et que le grand nombre des 
accidens et aventures extraordinaires leur ostent la connois- 
sance du sujet » (2). Il y avait d’ailleurs, dans ces assem- 
blées, des spectateurs assez novices pour se laisser prendre 
sans réserve par ces fantasmagories ; Corneille nous le dit 
dans |’Illusion comique, ou Pridamant croit tout de bon que 
son fils, assassiné avec un poignard de thédtre, est mort sur 
la scéne (3) ; Vabbé d’Aubignac nous parle des « Ignorans 
qui, presque toujours, s’‘imaginent que leurs Sens sont fas- 
cinez, et que les Demons sont les principaux Acteurs de 
nos Comedies » (4). Quoiqu’il s’en défende, il est mal sa- 
tisfait de Vimjportance qua prise soudain « cette ingenieuse 
magie, qui rappelle au monde les Heros des siécles passez, 
ef qui nous met en veué un nouveau ciel, une nouvelle Terre 
et une infinité de merveilles » (5). C’ était affaire seulement 


(1) Pour se rendre compte des ressources du théatre d’alors, 
voir N. Sabattini da Pesaro, Pratica di fabbricar scene e ma- 
chine ne’ teatri, 2° éd., 1638. 


(2) Préface de l’Aminte du Tasse, 1631, 
(3) Acte V, sc. IV et V. 

(4) Pratique du thédatre, p. 360. 

(5) Pratique du thédtre, p. 355. 
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dargent, et le nouveau public des spectacles avait tiré les 
comédiens de leur misére. De grands seigneurs, le Cardi- 
nal de Richelieu, le Roi méme bientét se font honneur de 
les protéger ; dés 1629, la nouvelle troupe du Marais se ré- 
clame du Cardinal ; dix ans aprés, les comédiens de lV Hotel 
de Bourgogne deviennent « les comédiens du Roy, entre- 
tenus de sa Majesté ». 

De grands acteurs apparaissent, capables de dire les 
beaux vers et de pousser avec vraisemblance les grands sen- 
timents, capables aussi de diriger une troupe : Bellerose, 
Mondory... Les témoignages des contemporains, extréme- 
ment enthousiastes, montrent qwil y eut la comme une vé- 
ritable révélation ; le comédien cessait d’étre un bateleur 
anonyme. Les gens de lettres, qui, jusque-la, ne « travail- 
laient point pour le thédtre » acceptent « de laisser mettre 
leurs noms aux affiches des Comédiens, ce qu’on n’avait 
pas encore vu ». Dés 1630, ils viennent offrir des piéces 
écrites @ loisir, et demander cette gloire bruyante du théa- 
tre, qui n'est que depuis peu devenue honorable : Théo- 
phile, Racan, Mairet, Gombauld, Retrou, Corneille, Scu- 
déry, Du Ryer, Durval, Benserade, Pichou, Boisrobert, 
Maréchal, Tristan, etc. C'est une brusque éclosion de voca- 
lions (1), qui n’a peut-étre eu son analogue qu’aux débuts 
du romantisme, vers 1820. De grands succés éclatent : les 
comédies de Corneille, 'a Sophonisbe de Mairet, la Mariane 
de Tristan, des piéces de Rotrou, de Scudéry, de Durval ; 
au début de 1637, te Cid fait fureur, et dés alors on peut 
mesurer tout le chemin qui a été fait en quinze années : la 
cause du thédtre est gagnée ; il est devenu le plus vif et le 
plus apprécié des plaisirs mondains, il a rallié élite des 
gens de lettres, il s’est imposé au respect du pouvoir. fl 
tend @ devenir une forme dart et de civilisation supérieure. 

La grandeur et la soudaineté de ce succés surexcitent les 
ambitions ; si vite quw’il se soit développé, le thédtre laisse 
paraitre quelques-unes encore des mauvaises maniéres de 
son enfance trouble. Bien des choses provoquent la critique, 


(1) G. Lanson, Esquisse d’une histoire de la agence fran- 
caise, 1920, chap. 11, 12, 13, 14, 15, 21. 
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dans la salle et sur la scéne ; du moins les délicats le pen- 
sent ; et ils font la loi alors, dans la nouvelle Académie 
comme dans les salons précieux. Ils commencent une cam- 
pagne passionnée pour pousser le thédtre, — tout le théa- 
tre —, jusqu’d un point de perfection que Von n’aurait pu 
méme concevoir vingt ans auparavant. 

C’est dans la petite cour de gens de lettres qui entouratt 
Richelieu, que ce plan de régénération fut élaboré d’abord. 
Il fallait, pour réussir, de Vargent, beaucoup d’argent : une 
salle de spectacles, des décors, des machines nouvelles, de 
beaux costumes, des pensions henorables pour les acteurs, 
de larges récompenses pour les poétes. Les gains de la 
troupe étaient insuffisants ; insuffisantes aussi les libérali- 
tés des particuliers ; aucune espérance pour des commandt- 
taires de se faire rembourser de leurs avances ; seul le tré- 
sor royal pouvatt supporter cette dépense somptuaire. Il 
fut d’une extréme importance pour le progrés de lUart dra- 
matique que le grand Cardinal se soit pris, lui aussi, de 
passion pour le thédtre ; il fit monter des piéces, il en écri- 
vit ; il en donna a écrire (1). Devant lui on discuta sur ia 
bonne maniére d’écrire des tragédies ; quelques doctes se 
firent bien venir en lentretenant des « régles » que prati- 
quatent les Italiens, et du bon effet qu’elles auraient en 
France. Chapelain « montra, en présence du Cardinal, qu’on 
devait indispensablement observer les trois fameuses uni- 
tés de temps, de lieu et d'action (2)... Rien ne surprit tant 
que cette doctrine : elle n était pas nouvelle seulement pour 
le Cardinal ; elle l'était pour tous les poétes qwil avait a ses 
gages. Il donna dés lors une pleine autorité sur eux a M. 
Chepelain » (3). L’affaire du Cid (4) permit @ ce cénacle in- 


(1) L. Lacour, Richelieu dramaturge et ses collaborateurs, 
1926. 

(2) Un discours inédit de Chapelain sur la régle de 24 heures 
(Bibliothéque Nationale, fds fr. 12847) est daté du 29 octobre 
1620. Chapelain annonce en février 1635 & Boisrobert Venvoi 
d une « copie des regles de la comedie » (Lettres de Chape- 
lain, 6d. Tamizey de Larroque, 1880, t. I, p. 91). 

(3) D’Olivet, Histoire de VAcadémie francaise, t. I, pe 130 
Voir Pratique du thétitre, p. 118. 

(4) A. Gasté, La Querelle dw Cid, 1899. 
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iransigeant de se manifester et de devenir tout puissant ; 
quand la querelle s apdisa, une doctrine était née ; mais elle 
était encore discutée, livrée aux controverses des érudits et 
des poetes. Il fallait, selon les exigences du temps, pour’ 
quelle triomphat, la mettre en régles, Vappuyer sur la doc- 
trine-d Aristote, sur Vexemple des Anciens, sur la raison et 
le bon sens, sur la pratique méme du thédtre. Le Cardinal 
de Richelieu demanda, ou bien on lui fit demander, pour 
rédiger ce discours de la méthode dramatique, des auteurs 
de bonne volonté. Deux s’offrirent : Hippolyte Pilet de la 
Mesnardiére, qui entreprit de relire une fois de plus Aristotle 
et ses commentateurs, et de les adapter aux nécessités du 
jour ; le tome 1* de sa Poétique parut en 1639 (1). Dans le 
méme temps, Labbé d’Aubignac se prenait opportunément 
de querelle avec Ménage (2) sur Vapplication des régles et 
Vunité de temps ; en 1640, « pour satisfaire aux désirs d’une 
personne importante en mérite et en condition » il entrepre- 
nait de « dresser la Pratique du thédtre », et il s’obligeait 
a la « mettre a jour» prochainement (3). Le bruit s’en col- 
porta aussitot. « L’abbé d’Aubignac, écrit Chapelain le 8 
mars 1640, ne presche plus et fail des sujets de ballet et des 
regles pour la comedie, Il compose maintenant un Traitlé 
qu il nomme la Pratique du Theatre que le sieur de La Mes- 
nardiere attend impatiemment afin de faire contre, de quoy 
je me resjouis pour ce que cela sera delectable et peut-estre 
aussi utile » (4). La France qui attendait alors de lV Acadé- 
mie son dictionnaire, sa grammaire, sa rhétorique et sa poé- 
tique, allait recevoir de l’abbé d’Aubignac sa théorie du 
thédtre. 

Deux ans aprés, Richelieu mourut. Ce fut un grand coup 
pour les auteurs, qwil avait & ses gages. Un moment, ils 
désespérérent de voir « le Theatre Francois continuer le pro- 


(1) Le privilége est du 16 octobre 1639 ; l’achevé d’imprimer 
du 26 octobre.L’ouvrage resta inacheveé. 

(2) Voir la note 1 de la page I et pages 410 et 417. 

(3) Dissertation sur Térence, 1640. Le libraire au lecteur. 

(4) Lettres de Chapelain, éd. Tamizey de Larroque, 1880, t. I 
p- 58lz - 
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grés qu'il a commencé de faire depuis quelques années par 
les soins et les libéralitez de feu M. le Cardinal de Riche- 
lieu » ; on ne « soutenait plus les veilles et les travaux des 
Poétes » (1) ! L’ardeur de lVabbé d’Aubignac se ralentit. 
« La mort de ce grand homme, avoue-t-il, a fait avorter les 
deux ouvrages » entrepris sur son ordre : la Pratique et un 
Projet pour le rétablissement du thédtre frangais ; Riche- 
lieu les avait « passionnément souhaités », et « s’estoit en- 
gagé d’employer a Vexécution de ce dessein tout son pou- 
voir et ses liberalitez » (2). La Pratique, et avec elle le Projet 
resté @ l'état d’esquisse, ne furent imprimés que quinze ans 
apres. Dans Vintervalle, en 1647, Gérard-Jean Vossius pu- 
blia ses Poeticarum institutionum libri tres, donl le livre iI 
tout entier était consacré au thédtre. D’Aubignac en tira 
d’assez bons arguments et quelques confirmations de ses 
propres vues. ; 

Pendant ces quinze ans, il avait été un spectateur fort 
assidu au thédtre, et il faisait profiter ad mesure son livre de 
ses nouvelles expériences ; il retouchait, tl annotait. On at- 
tendait sa Pratique avec assez d’impatience, car jusqu’alors 
les théoriciens n’avaient guére parlé que d’Aristote, d’Es- 
chyle, de Sophocle, d’Euripide, d’Aristophane, de Plaute et 
de Térence ; la discussion sur le thédtre restait toute théo- 
rique et érudite. Il était difficite qu'il en fit autrement ; 
longtemps le thédtre littéraire avait été un thédtre bon a 
lire ou d jouer dans les colléges. Mais, depuis vingt ans, les 
choses avaient changé : plusieurs centaines de tragédies, de 
tragi-comédies et de pastorales avaient été jouées, et beau- 
coup avec succés, devant un vrai public, par de vrais ac- 
teurs, Le titre méme du livre d’Aubignac annoncait une 
ceuvre nouvelle, non pas des gloses sur Aristote ou Scaliger, 
mais une étude sur le théadtre contemporain, om U auteur de- 
vail condenser ses propres observations, les jugements du 
public, et tirer argument des succés récents comme des 
échecs. Sa Pratique donnerait la quintessence du théatre 


(1) Pratique du thédtre, p. 387 et 392. Voir aussi p. 16. * 
(%) Pratique du thédtre, p. 17. 
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nouveau, qui, né en France, vers 1620, était arrivé & Vapo- 
gée dés 1640, et brillait toujours d’une éclatante lumiére. 
St Von veut bien le relire, on ne risque point d’y trouver, 
comme on le répéte souvent, une théorie absurdement in- 
transigeante de la tragédie classique a l’époque ow elle vient 
de se figer ; il n’a rien @ voir avec la tragédie de Racine et 
de ses continuateurs ; il est de pur style Louis XIII. 


Aristote est cité une soixantaine de fois dans la Pratique ; 
pres de cent cinquante exemples sont demandés a Eschyle, 
a@ Sophocle et a Euripide. Mais on en compterait prés de 
cent vingt que d’Aubignac va chercher dans le théatre de 
son temps ; Corneille, a lui seul, est invoqué une quaran- 
taine de fois. De plus, d’Aubignac se défend trés expressé- 
ment d’avoir de la dévotion pour l’Antiquité : « Dans tout 
ce Discours, dit-il, jallegue fort rarement les Poémes des 
Anciens ; et si je les rapporte, ce n'est seulement que pour 
faire voir Laddresse dont ils se servoient dans la Pratique... 
et non pas pour autoriser mes sentiments » (1). Tout le cha- 
pitre IV du I* livre a été écrit pour dire que Uautorité des 
Anciens ne saurait jamais prévaloir contre la raison et con- 
tre le bon sens. Et d’ailleurs, & bien compler, la part de 
UV Antiquité est moindre dans la Pratique qwil ne parait d’a- 
bord : il faudrait retrancher de trés nombreuses pages dont 
d’ Aubignac lui-méme avertit que ce sont des hors-d’ceuvre : 
de longues discussions sur les origines du théatre grec ct 
latin et sur son histotre ; il y fait blanc de toute son érudi- 
lion ; mais son érudition ne vaut pas grand’chose ; Ménage 
a eu presque toujours raison contre Lut. 

L’abbé dAubignac a da s’en rendre compte, au moins 
par intervalles ; il s'est vanté plus tard d’étre une maniére 
d’autodidacte (2) ; sa science est généralement de fraiche 


(1) Pratique du thédtre, p. 26. 
(2) Quatriéme dissertation concernant le poeme dramatique, 
1603; Delon, 


Mey, 1 oA 


date ; ef Uon a Vimpression parfois qu'il ne cite Aristote ct 
Athénée que pour se grimer a la ressemblance des critiques 
de son temps, et se donner du prestige. Mais sa « prati- 
que » et son érudition sont deus choses ; on lisatt les An- 
ciens, on ne les jouait pas ; or, toutes les décisions de labbé 
d’Aubignac procédent de méditations sur le jeu des acteurs, 
sur les conditions du décor, ou sur le degré d’attention des 
spectateurs. Aussi ne fait-il pas grand cas de ses belles dis- 
sertations d’histoire littéraire : « J’avertis tcy mes Lecteurs, 
dit-il au début du chapitre II de la seconde partie, que s’ils 
cherchent seulement... des preceptes qui concernent la pra- 
tique..., tls ne doivent pas se donner la peine de lire ce Cha- 
pitre, parce quil n’y a rien qui puisse y servir ». 

Il est facile d’établir la liste, non pas de toutes les piéces 
que d’Aubignac a vu jouer, mais des piéces qui lui étaient 
restées dans la mémoire, et qui lui ont enseigné la pratique 
du thédtre (1) : 


Avant 1630 Théophile, Les amours tragiques de Pyrame et 
Thishbé. 
Mairet, La Sophonisbe. Trag. (tmprimée 1635). 
1631 Auvray, La Dorinde, Trag. com. 
Scudéry, Le trompeur puni, Trag. com. 
1635 Corneille, Médée, Trag. 
Mairet, La Virginie, Trag. com. 
1636 Du Ryer, Cleomedon, Trag. com. 
Scudéry, La mort de César, Trag. 
Scudéry, Le prince déguisé, Trag. com. 
Scudéry, Le vassal généreux, Trag. com. 
1637 Corneille, Le Cid, Trag. com. 
Mairet, Le Marc-Antoine ou la Cleopatre, Trag. 
Tristan, La Mariane, Trag. (°). 
1638 Du Ryer, Lucrece, Trag. 


(1) Sauf exception, je donne la date de la premiére impres- 
Sion, celle de la premiére représentation étant souvent mal stire 
Par suite d’erreurs d’impression la Sophonisbe de Mairet est 
donnée p. 414 comme de 1655 au lieu de 1635; et sa Virginie 
p. 419 comme de. 1666 au liew de 1635. 
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1639 Desmarest, Scipion, Trag. com. 
Du Bouscal, Cleomene, Trag. com. 
Du Ryer, Alcione, Trag. 
La Calprenéde, La mort des enfants d’Hérode, 
Trag. 
La Calprenéde, Le Comte Dessex, Trag. 
Tristan, Penthée, Trag. 
1640 Beys, Les fréres rivaux, Trag. com. 
Boisrobert, Paléne, Trag. com. 
Corneille, Horace, Trag. 
1641 Benserade, Meleagre, Trag. 
Corneille, Polyeucte, Trag. 
St-Germain, Le grand Timoléon de Corinthe, 
Trag. com. 
Scudéry, Eudoxe, Trag. com. 
1642 Colletet, Cyminde ou les deux victimes, Trag. 
com. . 
1644 Corneille, La mort de Pompée, Trag. 
Du Ryer, Esther, Trag. 
1645 Brosse, La Stratonice ou le Malade d’amour. 
Trag. com. 
Gillet de la Tessonnerie, L’art de régner ou Je 
sage gouverneur, Trag. com. 
1646 Gombauld, Les Danaides, Trag. (imprimée 
1658). 
1647 Corneille, Rodogune, Trag. 
1648 Boyer, Ulysse dans lile de Circé. Trag. com. 
1649 Baro, St. Eustache, martyr, poéme dramatique. 
1650 Corneille, Androméde, Trag. a machines. 
1651 Baro, Rosemonde, Trag. 
Corneille, Nicoméde, Trag. 
1656 Th. Corneille, Timocrate, Trag. 


Cette liste suffit a témoigner que c’est entre 1635 et 1645 
que s’est faite la « pratique » de l’abbé d’Aubignac, Si l’on 
avait pour ia plupart des piéces quwil a vues alors des ma- 
quettes de décors semblables a celles qu’ont dessinées Lau- 
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rent et Mahelot, si pour toutes on possédait les graxvures 
maladroites par lesquelles les éditions originales repvésen- 
tent volontiers la situation maitresse, il faudrait projeter 
ces images en une succession rapide, comme aiment a le 
faire aujourd’hui les metteurs en scene du cinéma ; de tou- 
tes ces vues brusquement coupées il resterait a la mémoire 
une impression. totale un peu confuse, un schéme de trayt- 
comédie ; et c’est cette vision, malgré son imperfection, qui 
nous ferait le miewx comprendre la Pratique du théatre. 
Nous verrions d’un coup presque tout ce qui a choqué 
Vabbé d’Aubignac dans le théatre de son temps : les impos- 
sibilités matérielles de la représentation, les invraisemblan- 
ces lourdes du décor, les effets manqués, les situations ab- 
surdes ; nous devinerions quelques-unes des incompréhen- 
sions du public, les moments oti son attention s’est lassée, — 
ceux owt ses préjugés ont été heurtés. « Le Theatre, dit d’Au- 
bignac, doit tout restituer en estat de vray-semblance el 
dagrément » (1) ; trop souvent les auteurs et les acteurs 
ont manqué a cette double obligation, a la premiére surtout. 
D’ailleurs, il ne peut y avoir d’agrément. sans vraisem- 
blance, tandis que la vraisemblance agrée toujours. Tout 
dans la « pratique » se raméne a la « Vray-semblance », ta 
seule lumiere du Theatre » (2). 

_Cette doctrine capitale de la vraisemblance est assez sub- 
tile chez d’Aubignac, et lon en donnerait une idée fort in- 
complete, si on se bornait aux définitions ordinaires, et 
qui ont prévalu depuis Boileau dans les disputes critiques 
sur le thédtre : cette « vray-semblance » de 1640 permet des 
situations et des spectacles fort invraisemblables ! 

En réalité la vraisemblance est double, car l'on doit con- 
sidérer a la fois la « vérité de Vaction théatrale » et sa « re- 
presentation ». D’Aubignac développe cette considération 
essentielle dans les chapitres VI et VII de sa I partie, si 
longuement, si lentement que sa démonstration s’égare quel- 
quefois et que l’attention du lecteur se détourne. On ne tra- 


(1) Pratique du thédtre, p. 68. 
(2) Pratique du thédtre, p. 253. 
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hira.pas sa pensée en disant simplement que la scene théA.: 
trale se projette dans son esprit en deux images parfaitement 
distinctes : la scéne réelle, telle qu’on pourrait la voir sans 
les acteurs et sans le décor ; la scéne idéale, avec les sugges- 
tions du décor, des costumes, de la voix, de la poésie, telle 
quil.est nécessaire qu’elle se crée pour que se déroule li 
piéce que l'on y a portée. Mais cette dualité d’image tour- 
mente d’Aubignac ; irrésistiblement il cherche @ fondre ces 
deux images ; quand il y réussit, alors seulement il est sa- 


tisfait de la « vray-semblance ». Or, la scéne réelle n'est 


guere transformable ; des décors adroits et quelques effets 
de perspective peuvent l’étendre un peu au dela de ses li- 
mites étroites ; la scéne idéale, au contraire, est assez faci- 


lement réductible : au poéte de la rapetisser et de la désen- | 


combrer. 

La comparaison s’impose, ict encore, malgré les diffé- 
rences énormes des temps et des techniques. Les réalisations 
actuelles du cinéma supposent, la plupart du temps, un 
scenario et un studio : il s’agit de combiner le scenario pour 


ne pas dépasser les possibilités du studio ; ou d’augmenter | 
les possibilités du studio, jusqu’a suffire aux exigences du | 
scenario. Tous les truquages sont possibles. Au thédtre, et | 


surtout dans les théatres que connut d’Aubignac, le tru- 
quage est toujours maladroil. Le pire, c’est que le studio 
reste éternellement sous les yeux du spectateur, comme pour 
rappeler l’artifice du spectacle : c’est la scéne elle-méme 
avec ses dimensions fixes, avec son matériel limité. Pas un 
moment, dans la Pratique, d’Aubignac ne cherche a 6éter 
de ses yeux la sensation de ce cadre étroit qui enserre le ta- 
bleau et qui empéche tout dépassement :; il manque impi- 
toyablement d’imagination. 

Dualité de « la vérité de Vaction » et de la « représenta- 
tion », effort de V'esprit pour faire disparaitre cette dualité,.. 
toute la Pratique du théatre de V'abbé d’Aubignac est 1a. 
Appliquée au décor, cette volonté dunir va donner la régie 


du lieu et le décor classique : dirigée sur la durée de la re- | 
présentation, elle rendra nécessaire la stricte unité de- 
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temps ; et quand elle considérera les actions représentées et 
les personnages, elle fera surgir la loi despotique de la bien- 
séance. 

La scéne des tragi-comédies et des premiéres tragédies 
était invraisemblablement agrandie par les décors latéraux : 
chacun d’eusx ouvrait une porte vers la vaste terre : c était 
les diverses maisons d’une ville, ses quartiers les plus éloi- 
gnés, des aspects différents de la nature dans une province 
étendue, quelques provinces dans un grand pays, deux pays 
en Europe : la France et le Danemark par exemple. La scéne 
proprement dite, ce que d’Aubignac appelle, fort précisé- 
ment, « Uaire, sol ou plancher du théétre », n’était qu’un 
lieu conventionnel sans réalité, une passerelle tournante, 
qui rejoignait les différentes parties de “immense décor 
composite. Mais les acteurs étaient obligés de s’y tenir en 
permanence ; et les deux images, celle de « laction » et 
celle de la « représentation » ne pouvaient se recouvrir en 
aucun point. Ce n’est. pas que d’Aubignac ne fut trés dis- 
posé @ accepter sur ce plancher les spectacles les plus extra- 
ordinaires :; tnondations, naufrages, incendies, combats de 
vaisseauz, et méme le transfert « d’une montagne dans une 
plaine » par quelque Géant, l’ouverture de la terre au mi- 
lieu de flammes et de brasiers vers les portes de l’enfer (1), 
« la sortie de quelque Furie du profond des Abysmes », ou 
« la descente de quelque Divinité du milieu des Cieux » (2) : 
le plancher, au cours de ces événements merveilleux, restait 
le méme, ow qu'on le transportat, et quelque catastrophe 
quil subit. L°image réelle de la scéne et l'image idéale de 
Vaction continuaient a se recouvrir facilement ; mais si Von 
montrait, comme c’ était Vhabitude, une chambre de prince 
auprés d’un bois, ou bien un lieu assez étendu,.« tous les 
endroits @un Palais, ou tous les quartiers d’une ville, ou 
bien toutes les provinces d’un Estat » (3), Uune des images 
devenait démesurément grande, sans que l'autre s’accriit : 


(1) Pratique du thédtre, p. 102 et 103. 
(2) Pratique du thédatre, p. 358. 
(3) Pratique du thédtre, ip. 105. : 
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impossible de les rapprocher. Aussi d’Aubignae condamne- 
t-il absolument le décor latéral (1) ; il ne le dit nulle part en 
termes aussi précis, mais c'est la conséquence rigoureuse de 
sa dialectique. La scéne qu'il recommande est un « lieu ou- 
vert et de médiocre étendué » (2), borné et non prolongé 
par la toile de fond, qui limite étroitement la scéne ; sur les 
cétés des portants, annexes immédiates du décor de fond, 


ménagent la perspective nécessaire et ferment la scéne &— 


droite et a gauche. Autant dire que la scéne « dans la vérité 
de action theatrale’y doit étre la méme exactement en toi- 
ses carrées que la scéne de la « représentation » : le poéte, 


dés lors, n’a qu’da choisir le lieu le plus convenable pour la 


rencontre de tous les personnages a tous les moments de : 
v action ; le « devant d’un Palais » dans les tragédies ou les | 


tragt-comédies a personnages princiers, un « Carrefour dans | 


les Comedies » sont des moyens termes commodes. 

Et de méme la w durée de Uaction représentée en tant 
qu'elle est considerée comme veritable » tendra a étre égale 
ala « durée veritable de la representation ». Or, l expérience 
a appris 4 d’Aubignac que « les Comedies ne peuvent durer 
plus de trois heures sans nous lasser, ny beaucoup moins, 
sans nous parotstre trop courtes » (3). Va-t-il affirmer la 

‘régle des trois heures ? Ce serait logique ; mais il y a ld 
texte d’Aristote sur le « tour d’un soleil » ! D’Aubignac| 
écarte dédaigneusement la régle des vingt-quatre heures 
une action vraie et des personnages réels ne peuvent sac- | 
commoder d’une durée « continue » de vingt-quatre heures 


matérielles, de « besoins naturels ». Il glisse sur la régle des 
douze heures, il propose dix heures, huit heures, « plus rat- 
sonnablement siz heures ». « Il seroit méme a souhaitter 
que Uaction du Poéme ne demandast pas plus de temps que 
celuy qui se consume dans la representation, mais cela n’es- 


(1) L’installation des seigneurs sur la scéne, a partir de 1637, 
dut puissamment aider A la disparition du décor latéral, 


(2) Pratique du thédtre, p. 107. 
(3) Pratique du thédtre, p. 114. 
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tant pas facile, ny méme possible en certaines occasions, 
on souffre que le Poéte en suppose un peu davantage » (is 
A peine faite, la concession est retirée :; ce petit surplus «le 
femps est a utiliser dans les entractes, dans les intermédes 
de musique, au plus dans quelque monologue de durée in- 
certaine entre deux « incidens » ; et d’Aubignac finit par 
bien affirmer, en morceaux, sa conclusion ; le temps réel 
de la « representation » et celui de « Vaction » doivent se 
confondre : trots heures. 

Imperturbablement d’Aubignac résout par Vapplication 
rigoureuse de ce principe fondamental toutes les difficultés 
du thédtre, grandes, et petites. Les a parte ? Il vaudrait 
mieux quwil n’y en etit point : la scéne est trop petite pour 
que les autres acteurs n’entendent pas : un demi-vers, un 
vers au plus sont tolérables : on peut profiter d’un moment 
de distraction. Les monologues ? Qu'il y ait des acteurs sur 
le thédtre, ou que le héros soit seul, ils sont également in- 
vraisemblables ; c'est un « défaut du theatre », qui géne 
grandement Vunion nécessaire des deux vraisemblances : ul 
faut éviter les monologues, les réduire, recourir @ des adres- 
ses, a des « couleurs »... Il est souvent question de couleurs 
dans la Pratique ; d’Aubignac les donne comme des trompe- 
Veil, bons, en désespoir de cause, pour dissimuler I’ écart 
qui subsiste parfois entre l’action représentée et Laction vé- 
ritable ; mais ce sont des pis-aller ; et il est le premier a 
dire ce qwils ont souvent de « grossier ». 

St Vauteur de la Pratique tient ses yeux obstinément fixés 
sur la scéne réelle, sur le décor et sur les coulisses, il n’ou- 
blie pas le public des spectateurs massé devant cette scéne ; 
de ce cdté-la aussi il faut que le poéte fasse effort afin de 
satisfaire & la « Vray-semblance ». Ce public apporte au 
thédtre un principe impérieur de vraisemblance : ses 
meeurs, ses préjugés, ses habitudes de vie, sa politesse ; et il 
arrive que les personnages que le poéte fait vivre, nés de 
Uhistoire, du roman ou de sa fantaisie, puissent étre ima- 
ginés selon une toute autre vraisemblance : celle du passé, 


(1) Pratique du thédtre, p. 123. 


— XXI — 


celle de la fiction ou du réve : ils peuvent avoir des murs, 
des préjugés, des habitudes tout autres, une autre politesse. 
Si ces deux vraisemblances sont par trop éloignées, Villusion 
devient impossible, L’effort que Von peut demander au pu- 
blic est trés limité ; il ne sait pas Uhistoire, il n’a pas fait le 
réve du poéte, il ne s’intéresse qu’d lui-méme. C’est done 
au. poéte a changer les moeurs de ses personnages, a éviter 
qu’elles ne soient choquantes par trop d’exactitude, c’est-a- 
dire par trop de différence. 

La bienséance des meoeurs n'est pas une régle morale, 
c’esh un besoin psychologique, une nécessité de perspective, 
comme les régles du temps et du lieu. Le vrai public de la 
tragi-comédie, c’est les grands seigneurs et leurs femmes, 
les mondains et les précieuses, tous ceux aussi qui veulent 
les imiter ; ils ont leurs maniéres, leurs gestes, leurs habi- 
tudes de parole ; ils sont la sur la scéne a deux pas des 
princes et des rois de comédie. Il ne faut pas que la dis- 
semblance éclate, il ne faut pas qu'un héros de tragédie, 
par trop de précipitation dans sa démarche, heurte Vidée 
commune que lon se fait de la solennité d’un roi ou de 
la dignité dun grand seigneur... Valére va se plaindre au 
rot de ce qu’Horace a tué Camille : cette démarche est 
« odieuse » (1) ;.ne pouvait-il se battre en duel? « Un 
coup de fureur seroit plus conforme a la generosité de 
notre noblesse ». Camille est tuée par son frére : ce fra- 
tricide est de bien mauvais ton: il eat mieux valu la 
faire se jeter sur l’épée de son frére : ce suicide aurait eu 
de la bienséance (2)... Pas un moment d’Aubignac n'a 
Vidée que Uhistoire, la vérité de Uhistoire puisse étre une 
chose respectable ;'si elle est trop connue et génante, il 
faudra bien des couleurs pour la pallier ; mais générale- 
ment le poéte a tout droit sur elle, « non seulement aux 
circonstances, mais encore en la principale action » (3). 

La tranquillité ingénue de cette affirmation devrait nous 


(1) Pratique du thédtre, p. 340. 
(2) Pratique du thédtre, p 68. 
(3) Méme référence. 
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' dider ad nous affranchir, quand nous lisons des tragédies 
a ‘aulrefois, du préjugé historique, qui est devenu en nous 
| depuis cent ans une maladie constitutionnelle. Ni Cor- 
neille ni son public nont eu le souci de tableaux de 
meeurs ou d’évocation du passé. «L’ Histoire dans Horace», 
cest un theme qui a servi a des milliers de dissertations , 
il faudrait dire: « ce qui subsiste d'histoire dans Ho- 
race », aprés toutes les réductions a la vraisemblance : 
\ c’est peu de chose, et cela n’a point compté. 
— Reste une grande invraisemblance, une tinvraisemblance 


_fondamentale ; et il serait bien surprenant que d’Aubignac 
niait pas tenté de la réduire : la langue méme du thédtre, 
le vers. Aucune des « vray-semblances » qu’invoque suc- 
‘cessivement d’Aubignac ne résiste 4 Vusage du vers sur 
la scéne. Comment « conserver cette beaulé du Thédtre 
en lVaccordant avec la vray-semblance qui en est la regle 
universelle » (1) 2? D’Aubignac sacrifie sans regret les 
vers lyriques, les stances ; pour quwils fussent vraisem- 
blables, dans le temips, dans le lieu, avec les mceurs des 
personnages et les habitudes du public, il faudrait chaque 
fois qwils eussent été improvisés ou bien préparés a loi- 
sir ; et c'est presque toujours impossible pour de trés bon- 
nes raisons ; mieux vaut renoncer au lyrisme ! Quant aux 
« grands vers de douze syllabes nommez Communs », ils 
« doivent estre considerez au Theatre comme de ld prose... 
Communément chacun en fait sans peine et sans preme- 
ditation dans le discours ordinaire... Ces grands vers 

ne representent rien que la prose dont on se sert pour 
sexpliquer en se parlant ensemble » (2). L’argument ne 
vault rien dans le domaine de la stricte vraisemblance ot: 
la Pratique nous enferme ; mais ce n'est la qu'une. conces- 
ston ad laquelle d’Aubignac ne s'est pas facilement rési- 
gné. Il avait écrit « une Apologie de la Prose contre le 
Vers », et il la laissa annoncer en 1647 (3). En 1642 il 


(1) Pratique du thédtre, p. 262. 
(2) Pratique du thédtre, p. 262 et 263. 
(3) Zenobie tragedie ou la verité de. Vhisloire est conservée 
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avait publié une tragédie en prose (1), la Pucelle d’Or- 
léans... selon la vérité de l'histoire et les rigueurs du 
theatre ; en 1647 une autre tragédie en prose, Zénobie, ia 
seule piéce quil ait avouée (2). Il semble aussi quil ait 
écrit en prose Cyminde ou les deux victimes, tragt-comé- 
die mise en vers par Colletet (1642), et qwil ait eu quelque 
part a un Martyre de Sainte Catherine (1649). A la méme 
époque, sous l’influence des préoccupations qui le me- 
naient, sous Uinfluence peut-étre de D’Aubignac, on a 
écrit en prose wne dizaine de tragédies ou de tragi-comé- 
dies (3). Zénobie avait été faite « par le commandement 
de Richelieu ». Chapelain, lui aussi, s’était montré dis- 
posé a accepter la prose au thédtre (4). Qui sait si la mort, 
du grand protecteur, en abattant soudainement Pinfluence 
de Chapelain et celle de Vabbé d’Aubignac, n’a pas ruiné 
cette conception de la tragédie en prose, et entrainé l’ac- 
ceptation du vers, c’est-d-dire la plus grande des déroga- 
tions a la théorie de la vraisemblance ? En tout cas d’Au- 
bignac avait vu lobstacle ; et il avait accepté d’imposer 
aux poétes dramatiques un renoncement de plus; la 
poésie. 

On se représente assez bien Vespéce d’ceuvres que lau- 


rigoureusement dans Vobservation des plus rigoureuses regles 
du poéme eae 1647 (privilege du 8 janvier 1646). Advis 
des Libraires. 

(1) Mise en vers la méme année, par Benserade et La Mes- 
nardiere. 

(2) Quatriéme dissertation, 1663, p. 168. 

(3) Desmarest, Erigone, 1639; — Puget de la Serre, Le sac 
de Carthage, 1642; — La Calprenéde, Hermenegilde, 1643 ; — 
Puget de la Serre, La Climene ou le triomphe de la vertu, 


1643 ; — Puget de la Serre, Le martyre de Ste Catherine, 1643 ; 
— o de Scudéry, Ariane, 1643 ; — Puget de la Serre, Thésée 
ou le prince reconnu, 1644; — Du Ryer, Berenice, tragi-come- 


die, 1645. 

(4) Dissertation sur la régle des vingt-quatre heures (1630), 
publiée dans C. Arnaud, Etude sur la vie et les c@uvres de 
Labbé d@Aubignac, 1887, p. $46. « Enfin pour la derniere [ques- 
tion] ot: vous trouvés a dire que lon, parle en vers et mesme 
en rime sur le theatre, je suis tres @accord avec yous, et 
Vabsurdité m’en semble si grande, que cela seul seroit capable 
de me faire perdre Venvie de travailler jamais a la Poésie 
scénique, quand j’y aurois une violente inclination, » 
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teur de la Pratique souhaitait, aprés tant de réductions et 
de renoncements. La tragi-comédie, par cela seul qu’elle 
avait continué a offrir a des poétes devenus plus habiles 
et @ un public rendu plus difficile, son vieur magasin de 
décors et d’accessoires et sa scéne inchangée, avait perdu 
en quelques années son pauvre pouvoir de suggestion. Il 
y avait bien eu quelques progres dans le décor, mais 
lents, insuffisants, cotiteux. D’Aubignac espérait que les 
habiletés qu’il enseignait permettraient de recréer, a peu 
de frais, le pouvoir de suggestion du thédtre. Il entrevoit 
des piéces ow le décor serait & peu prés inutile un « théd- 
tre pur », ou toute la matiére sur laquelle doit travailler 
Vimagination du spectateur serait fournie par le poéte et 
présentée par les acteurs, ses interprétes. Du moins il 
blame vertement Vusage récent des indications scéniques, 
qui, « divisant Vapplication de Vesprit des Lecteurs, dis- 
sipent les images qu’ils commengaient a former par lin- 
telligence des vers » (1). Il traite des « Spectacles, Machi- 
nes et Décorations du, Theatre » (2), mais c’est avec un peu 
de mépris, et tl ne conseille pas aux poétes « de s’occuper 
souvent a faire de ces Pieces de Theatre &@ Machines » ; il 
multiplie les restrictions ; il avoue sa peur que « lémo- 
tion » du public ne nuise a ce qui est l’essentiel, les beaux 
récits, les belles tirades qui donnent @ connaitre Uhabi- 
leté du poéte. 

D'ailleurs, dans le temps que d’Aubignac achevait d’é- 
crire sa Pratique, vers 1650, il se faisait dans les poemes 
dramatiques une séparation de grande conséquence. * Les 
progres tout récents de la machinerie thédatrale permettaient 
de produire des « tragédies & machines », ow le poéte 
n'étatt plus que Vausiliaire du décorateur ; VUlysse dans 
Vile de Circé de Vabbé Boyer (1648), la Naissance d’Her- 
cule ou Amphitryon (1650), UAndroméde de Corneille 
(1650) sont & compter parmi les premiers de ces spec- 


(1) Pratique du thédtre, p. 56. 


(2) Pratique du thédtre, p. 355 et suiv. 
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lacles a féeries ; encore quelques années et l’opéra (1) va 
commencer sa destinée triomphale. Il tire, dés alors, & 
lui les intermédes de musique de la tragi-comédie, les bal- 
lets de cour, toute la machinerie théétrale ; il vide d son 
profit le magasin d’accessoires et de décors de la tragédie 
et de la tragi-comédie. Et, dans le méme temps, par lef- 
fet de cette création d’un genre nouveau et de sa spécia- 
lisation, le thédtre des poétes renonce de plus en plus a 
amuser les yeux ou a étourdir les imaginations par des 
spectacles surprenants, Le haut espoir que d’Aubignac 
avait congu d'un thédtre pur va se réaliser plus compleéte- 
ment qwil ne Vavait sans doute espéré. 

En 1657, quand parait la Pratique du théatre, avec une 
quinzaine d’années de retard sur le moment vrai de sa 


naissance, les ceuvres que lon donne avec succés se sont 
insensiblement conformées aux principales exigences qu’a- | 


vail formulées, dés 1640, Vabbé d’Aubignac ; on porte | 


au théatre plus de tragédies que de tragi-comédies, mais 
on donne encore des tragi-comédies ; Thomas Corneille 
et Ouinault en écrivent. Vingt ans aprés, le genre a dis- 


paru ; bientot on ne comprendra méme plus le sens exact: 


de ce mot double. La tragédie l’a emporté et, avec elle, 
une doctrine neuve de illusion dramatique, un nouveau 
sens de l’émotion tragique. 

Ce serait trés mal représenter laction de labbé d’Au- 
bignac que de dire: il a puissamment contribué a substi- 
fuer la tragédie a la tragi-comédie ; car il ne condamne 
point la tragi-comédie, et la tragédie qu’il réve nest pas 
la tragédie classique. Son idéal semble étre plutol, une 
tragi-comédie épurée, simplifiée, perfectionnée. Il n’exige 
nulle part les sujets antiques, il ne condamne en aucun en- 
droit les sujets modernes ni les sujets romanesques ; il bla- 
me les propos trop précis de religion au thédtre, mats tl 
neaxclut pas la tragédie religieuse. Il n’interdit pas de porter 
sur la scéne de lLaction et du spectacle, il ne défend pas 
qu'on y tue ou qu’on s’y tue ; il veut des « incidents » nom- 


(1) H. Pruniéres, L’Opéra italien en France avant Lullt, 1914, 
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breux, bien préparés, et qui tiennent le spectateur en ha- 
leine jusqu’a la catastrophe. eh 

Les pieces de thédtre qu’il a écrites ou inspirées aident 
ad comprendre Vidéal qwil se proposait : la Pucelle d’Or- 
léans (1) est assez significative. La légende de Jeanne d’Arc 
n’était point encore établie solidement, et son histoire 
heurtait bien des préjugés, dramatiques et autres. Passe 
encore pour ses aventures d’amazone : la tragi-comédie 
avait ses princesses héroiques ; mais. le réle douteux du 
roi, le réle non douteux de l’Eglise ? A cause de Vunité 
de temps, on ne pouvait choisir que le jour de la mort 
de Jeanne, et ce jour-la il ne se passe rien, sauf le sup- 
plice que la bienséance et l’horreur du spectacle empé- 
chaient de représenter. On ne pouvait montrer que des 
juges et des séances de tribunal: c’est un fort mauvais 
jeu de thédtre. Point de sentiments romanesques, point 
de passions violentes... D’Aubignac, par des procédés tout 
mécaniques, étend ou comprime les « incidents », il ajoule 
ou retranche @ Uhistoire. Cette tragédie « selon la vérité 
de Uhistoire » —- il est exact que la mort de Jeanne y est 
annoncée — nous parait bien singuliére; mais il faut re- 
connaitre que le temps y est bien réglé, le liew convenable- 
ment choisi, les préjugés de l’'époque ménagés... On ne 
pouvait faire mieur, sans doute, en 1650, avec ce sujet 
difficile. 

Mais pourquoi chercher dans des ceuvres manquées, et 
qui d’ailleurs, presque toutes, n’ont pas été poussées jus- 
qu’aua chandelles, une image du thédtre qui plaisait 4 
Vabbé d’Aubignac ? Il est un nom qui revient sans cesse 
dans la Pratique, accompagné des plus beaux éloges : 
Corneille. D’Aubignac le « propose totijours pour le Mais- 
tre de la Scéne » (2), il le dit « hautement élevé par dessus 
les autres de notre temps » (3), il Végale aux Anciens (4). 


(1) La piece est publiée sans nom d’auteur ; mais d’Aubignac 
est nommeé dans Aw Lecleur du tibraire. 
(2) Pratique du thédtre, p. 162. 
(3) Pratique du thédtre, p. 284. 
(4) Pratique du thédtre, p. 307. 
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Certes, il s’est repenti assez vite de sa grande admiration, 
el l’on verra dans cette édition les ratures et les correc- 
tions qu'il avait médité d’introduire dans sa Pratique afin 
de diminuer la part de gloire de Corneille. Mais c’étail 
par souvenir d’une querelle personnelle, l’effet d'une ja- 
lousie de critique insuffisamment apprécié et cité ; aucun 
de ces gestes de mauvaise humeur ne porte jusqu’au fond 
des choses ; seules les expressions trop vives d’admira- 
tion disparaissent, leur nombre diminue ; mais Corneille 
reste, méme aprés ces retouches, le vrai modéle de la tra- 
gédie et de la tragi-comédie, telles que d’Aubignac les 
souhaitatt. 

Apres la Pratique lisons les Discours et les Examens de 
Corneille qui Vont suivie de peu, et qui bien souvent lui 
donnent la réplique. Dans Uensemble, le point de vue de 


Corneille est le méme que celui de LVabbé d’Aubignac ;- 


il y a seulement plus d’indulgence, moins de foi dans les 
théories, plus de disposition a accepter les justifications du 
succes. Mais les principes sont les mémes, et la démons- 
tration est quelquefois aussi méticuleuse. 

Tout cet effort de critique nous aide a sentir un pen, 
mieux la nature du plaisir que les tragédies de Corneille 
et les tragédies galantes et romanesques de ses rivaux ont 
donné aux Francais, vers le milieu du xvu° siécle, Elles, 
mélangent, d’une fagon qui nous déconcerte d’abord, le 
romanesque el le raisonnable, le style précieux et le style 


familier, UVardeur des passions et la simplicité de la vie | 


quotidienne. Elles sont assez chargées d’événements, mais | 


ce n’est plus le tumulte de 1630; tout s’ordonne en vue 
dune crise qui précéde immeédiatement la catastrophe , 
peu @ peu l’action se restreint a cette crise, et la crise se 
développe assez pour occuper les cing actes. Les héros, 
qui ne sont plus harcelés par le nombre et la grandeur 
des héroismes nécessaires, se donnent le loisir de se plain- 
dre ou de s’exalter devant nous, et ils le font avec luci- 
dité, en vers robustes et magnifiques. Le spectateur n'a 
plus d’autre souci que de les écouter : le décor réduit ne 
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lui demande aucun effort, Vintrigue ramenée a quelques 
incidents, et habilement conduite, ne permet plus les in- 
certitudes et les équivoques. Une puissante logique inté- 
rieure anime ce concert harmonieux de passions et de 
gesles. C’est le tableau d'une vie réduite certes et pauvre, 
au regard des anciennes ambitions du thédatre, mais un 
tableau si simple, si suggestif qu'il permet chez les spec- 
tateurs une illusion presque totale ; si le poéte est adroit 
et sail bien manier son vers, il peut retenir trois heures 
Whorloge ceux qui lécoutent dans un état merveilleur 
dattente et d’émot. 

D’Aubignac est mort en 1676, a soixante-douze ans. «1 
a pu voir jouer les premiéres piéces de Racine. A-t-il com- 
pris, devant Andromaque et Bérénice, qu'on pouvait sim- 
plifier plus encore la tragédie quwil ne Uavait pensé, deé- 
daigner tout a fait le décor et lLagencement difficile de 
Vintrigue ? et sil Va compris, ne s’est-il pas obstiné dans 
an mécontentement de vieillard, qui se voit trop bien 
compris et dépassé ? Du moins nous savons que Racine 
faisait cas de la Pratique ; tl en avait a lui un exemplaire 
qu'il a annoté (1) ; Boileau tenait auteur en estime, Dacier 
el Perrault lui ont donné des éloges. Il n'y a pas a s’en 
étonner : si vite que se périment les théories de la cri- 
tique, on ne pouvait pas, en 1670, ne pas apprécier l’effort 
que d’Aubignac avait fait pour tirer le thédtre de ce qu’on 
appelait alors sa « barbarie ». Il'n’est devenu ridicule que 
le jour ot on ne l’a plus lu, ot on ne l’a connu que par 
les propos dédaigneux de critiques trés postérieurs, qui 
s'étonnaient de ne plus trouver le thédtre de leur époque 
en accord avec la Pratique du théatre, et qui en faisatent 
grief a d’Aubignac ; il fut commode aussi de ne se sou- 
venir que de sa dispute avec Corneille ; et Uhistoire litté- 
raire enregistra a son dam quelques-unes de ces anecdotes 
sur les querelles des gens de lettres, qui ont longtemps 
suffi ad notre connaissance des grandes gloires anciennes. 


(1) Edition des grands écrivains, t. VI, je wale 


(2) Voir C. Arnaud, Etude sur la vie et les muvres de Vabbé 
d’Aubignac, 1887, p. 259 etsuiv. 
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On n’a réimprimé la Pratique qu’une fois, en 1715 : elle 
commengait a étre un peu oubliée ; Racine était mort 
depuis prés de vingt ans; Campistron, Boursault, La 
Grange Chancel, Crébillon tendaient a revenir a la tragi- 
comédie de 1640, pour rendre au thédtre du mouvement, 
de la vie et un peu de pittoresque ; Vinfluence anglaise 
s'annongait. Il n'est pas étonnant que la Pratique réim- 
primée ait paru un peu intransigeante (1) ; mais on n’eut 
garde de la mépriser. « Le premier tome, disent les Mé- 
moires de Trévoux (2), représente les mémes préceptes que 
ce scavant maitre donna de son vivant pour perfectionner 
la scene, On peut dire quwil la rendit en France si régu- 
liére que UAntiquité sur laquelle il la réforma, pourrait 
nous envier sa perfection. » 

Cet éloge est bien intentionné ; il porte a faux ; d’Au- 
bignac n’avait point un tel souci de LVantiquité ! Mais 
c'est cette réputation qui désormais s‘appesantit sur lui. 
Le Dictionnaire des littératures de Vapereau, résumant 
Vopinion commune de ceux qui n'ont point ouvert le livre 
ou qui Vont seulement feuilleté, déclare péremptoirement : 
« L’abbé d’Aubignac ne s’occupa dans sa Pratique ni de 
la poésie, ni de la nature, ni du sens commun, mais sim- 
plement de ce qu’avait dit ou n’avait pas dit Aristote. Son 
ouvrage est lourd, pénible, d'un esprit étrotit et sans vues 
critiques ». Je souhaite que la réédition que je donne de 
ce vieux livre fasse apparaitre Vinjustice ridicule de ce 
jugement. Mais ce nest pas la réhabilitation de Vabbé 
d’Aubignac qui me soucie: cette réimpression est une | 
exhumation bien tardive ! J’espére que la plupart de ceux 
qui s’intéressent a la tragédie frangaise en France et a 
“létranger — ils sont nombreux — voudront bien lire 
jusqu’au bout ce livre ou le relire : je crois, trés sincére- 
ment, quils y trouveront profit. 


(1) Journal littéraire de Vannée 1725, t. VI, 2° partie, p, 31 
a 60. 

(2) Mémoires pour Vhistoire des sciences et des Beaux-Arts, 
Trévoux, mars 1716, p. 359 et 360. 
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NOTE POUR LA LECTURE DU TEXTE 


Les notes qui ont pour appel une lettre entre parentheses : 
(a), (b), (c), etc. reproduisent les notes de Vabbé d’Aubignac. 


Les notes qui ont pour appel un chiffre entre parentheses : 
(1), (2), (3), etc. reproduisent les corrections et additions ma- 
nuscrites portées par labbé d’Aubignac sur un exemplaire de 
1a Pratique, en vue d’une seconde édition. 


Les mots suivis d’un astérisque : *, dans le texte et a index, 
sont objet d’une explication dans les notes classées par ordre 
alphabétique (pages 399 a 419). On a, de parti-pris, négligé 
dans ces notes, tout ce qui concerne les références de l’abbé 
d’Aubignac a des auteurs anciens. 


: 


LA PRATIQUE DU THEATRE 


LIVRE PREMIER 


CHAPITRE PREMIER 


Servant de Pretace a cét Ouvrage, ou il est traitté 
de la Necessité des Spectacles, en quelle estime 
ils ont esté parmi les Anciens, et en quel 
estat ils sont maintenant parmi nous. 


Tous ces incomparables et fameux Genies, que le 
Ciel choisit de temps en temps, pour |’établissement 
des Estats, ou pour la conduite des Peuples, ne se 
contentent pas de les rendre vainqueurs de leurs Enne- 
mis par la force des armes, de les enrichir de toutes 
- les merveilles de la nature et de lart par le commerce 
des nations estrangeres, et d’en adoucir les moeurs par 
les plus belles et les plus honnestes connoissances. Mais 
considerant que la Nature, aprés avoir comblé ses plus 
nobles ouvrages de toutes les qualitez necessaires 4 leur 
perfection, leur donne encore la joye et le contente- 
ment, comme une derniere faveur, 4 laquelle toutes 
leurs autres excellences doivent contribuer : De mes- 
me ces grands Politiques ont de cottume de couron- 
ner leur ministere par les plaisirs publics, et de faire 
que leurs plus glorieux travaux ne soient que des 
moyens, ou des pretextes pour donner aux Peuples 
quils gouvernent, tous les divertissemens imagina- 
bles. Leurs victoires ne se marquent que par des jours 
de Festes, et par des Jeux. Toutes les dépoitilles et les 
richesses des Estrangers ne s’apportent des extremitez 
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de la terre, que pour composer la pompe et les deco- 
rations des Spectacles, et les Sciences les plus curieu- 
ses ne sont cultivéés, que pour produire des Hommes 
capables d’en inventer, et de les entretenir. 

Aussi, quelles marques plus sensibles, et plus gene- 
rales pourrait-on donner de la grandeur d'un Estat, 
que ces illustres divertissemens ? C’est par la que du- 
rant la paix on fait paroistre qu’il a beaucoup de 
richesses superflués, beaucoup d’ Hommes inutiles sans 
luy estre 4 charge, beaucoup de jours exempts des oc- 
cupations necessaires a l’entretien d’un si grand Corps, 
beaucoup d’Esprits civilisez et fertiles en toutes sortes 
d’inventions, et beaucoup d’habiles Ouvriers pour exe- 
cuter les plus ingenieuses pensées. Toutes les Repu- 
bliques de Grece avoient chacune leurs Festes et leurs 
Jeux, ot: les autres Grecs estoient comme obligez d’as- 
sister, afin qu’elles parussent toutes égales en magnifi- 
cence, aussi bien qu’en puissance, et en autorité. Et 
si les Republiques d’Italie n’ont pas esté du pair avec 
Rome, au moins ont-elles monstré par leurs Cirques, 
et par leurs Theatres particuliers, que cedant toutes a 
cette Maistresse du monde, elles n’estoient en rien 
moindres les unes que les autres. 

Mais quand durant la guerre on continué ces Jeux 
dans un Estat, c’est donner des témoignages bien si- 
gnalez, qu'il a des tresors inépuisables et des Hommes 
de reste ; Que les perils et les travaux d’une Campagne 
qui vient de finir, et d’une autre qui commencera bien- 
tost, ne changent, ni l’esprit, ni lhumeur, ni le cou- 
rage de ceux qui composent ces armées ; Qu’ils sont 
ravis d’entreprendre les grandes choses dans la belle 
saison, puisqu’ils en voyent les images durant l’hiver 
avec tant de plaisir ; Que leurs Conquestes peuvent 
bien contribuer 4 leur gloire, et non pas a leur feli-’ 
cité qui semble leur estre desja toute acquise ; Et que 
les avantages de leurs Ennemis leur sont si peu con- 


siderables, que la joie publique n’en est pas seulement 
alterée. 
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‘Ce fut pour cela que les Atheniens ayant receu dans 
le Theatre la nouvelle de la défaite entiere de leur ar- 
mée devant Syracuse, n’en voulurent pas interrom- 
pre les Jeux, et les Ambassadeurs estrangers qui assis- 
toient a ce Spectacle, et qui considererent cette action, 
admirerent leur generosité plus difficile & vaincre que 
leur Republique. Et si nous parlons sainement de ce 
qui se passa sous le ministere du grand Cardinal de 
Richelieu durant plusieurs années dans Paris, et dans 
Vienne, ces deux fameux sieges de deux Empires ja- 
loux, nous dirons que ces deux grandes Villes par leurs 
Magnificences, par leurs Comedies, par leurs Balets in- 
comparables, et par tous leurs divertissemens superbes 
et pompeux, se sont efforcées de faire croire a tout le 
monde, que tous les évenemens de la guerre sont in- 
differens a leur bonne ou a leur mauvaise Fortune. 

I] ne faut pas s’imaginer pourtant, que les Specta-' 
cles ne puissent rien donner qu’une splendeur vaine 
et inutile. C’est une secrette instruction des choses lés 
plus utiles (1) au peuple et les plus difficiles 4 luy per- 
suader. Car pour les Spectacles ot. sont imprimées 


quelques images de la guerre, ils accotitument peu a) 
peu les hommes 4 manier les armes, ils leur rendent. 
familiers les instrumens de la mort, et leur inspirent 
insensiblement la fermeté de coeur contre toutes sor- 
tes de perils. D’ailleurs la vanité gagne souvent sur 
l'esprit humain ce que la raison ne pourroit peut-ttre | 
pas obtenir, et cette jalouse humeur dont il ne se peut 
dépoiiilier, y fomente continuellement je ne scay quel 
desir de vaincre, qui l’anime; qui |’échauffe et qui 
Vemporte au dela de ses foiblesses naturelles. D’oit— 
vient que la gloire qu’un autre recoit pour avoir fait 
quelque honneste action en public, et le recit éclattant 
des vertus heroiques de ceux-la mesmes qui ne sont 
plus, nous donnent tofijours quelque presomptueuse 


(1) Nécessaires. 
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croyance, que nous sommes capables d’en faire autant. 
Cette presomption devient incontinent aprés envieuse. 
Cette envie qui tient plus de la bonne émulation que 
_de la malignité, produit en nous un noble désir d’ac- 
_ querir l’honneur que nous ne pouvons refuser aux au- 
tres. Et ce noble desir de les imiter nous éleve le cou- 
rage A tout entreprendre pour en venir a bout. 

Pour les Spectacles qui consistent autant dans les 
discours que dans les actions, comme furent autres-fois 
les disputes de Theatre entre les Poétes Epiques ou 
Dramatiques, ils sont non seulement utiles, mais ab- 
solument necessaires au Peuple pour l’instruire, et pour 
lui donner quelque teinture des vertus morales. Les es- 
prits de ceux qui sont du dernier Ordre, et des plus 
basses conditions d'un Estat, ont si peu de commerce 
avec les belles connoissances, que les maximes les plus 
generales de la Morale leur sont absolument inutiles. 
C’est en vain qu’on veut les porter a4 la vertu par un 
discours sottenu de raisons et d’autorités, ils ne peu- 
vent comprendre les unes, et ne veulent pas déferer 
aux autres. 

Il y a certes bien loin de la capacité de ces Ames 
vulgaires aux sublimes speculations des Scavants et aux 
distinctions ingenieuses des Philosophes. Que la Feli- 
cité consiste moins dans la possession des choses, que 
dans le mépris ; Que la vertu ne cherche point d’autre 
recompense que soy mesme ; QWil n'y a point d’interest 
assez grand pour obliger un homme d’honneur @ faire 
une lachelé. Toutes ces veritez de la Sagesse sont des 
lumieres trop vives pour la foiblesse de leurs yeux. Ce 
sont des paradoxes pour eux, qui leur rendent la Philo- 
sophie suspecte, et mesme ridicule. Il leur faut une 
instruction bien plus grossiere. La raison ne les peut 
vaincre, que par des moyens qui tombent sous les sens. 
Tels que sont les belles representations de Theatre que 
l'on peut nommer veritablement l’Ecole du Peuple 

La principale regle du Poéme dramatique, est que 
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les vertus y soient todjours recompensées, ou pour le 
moins totjours loiiées, mal-gré les outrages de la For- 
tune, et que les vices y soient todjours punis, ou pour 
Je moins toiijours en horreur, quand mesme ils y triom- 
phent. Le Theatre donc estant ainsi reglé, quels ensei- 
gnemens la Philosophie peut-elle avoir qui n’y de- 
viennent sensibles >? C’est la que les plus grossiers ap- 
prennent, que les faveurs de la Fortune ne sont pas 
de vrays biens, quand ils y voyent la ruine de cette 
royalle Famille de Priam. Tout ce qu’ils entendent de 
la bouche d’Hecube, leur semble croyable, parce qu’ils 
en ont la preuve devant les yeux. C’est la qu’ils ne 
doutent point que le Ciel ne punisse les coupables par 
Vhorreur de leur forfait, quand Oreste bourrelé de sa 
propre conscience, y fait ses plaintes, et paroist agité 
publiquement de sa fureur. C’est la que I’Ambition 
passe devant eux, comme un grand mal, quand ils con- 
siderent un Ambitieux plus travaillé par sa passion que 
par ses Ennemis, violer les loix du Ciel et de la Terre, 
et tomber en des mal-heurs inconcevables, pour avoir 
trop entrepris. C’est la qu/ils reconnoissent |’Avarice 
pour une maladie de l’ame, quand ils regardent un 
Avaricicux persecuté d’inquietudes continuelles, de 
soins extravagants, et d’une indigence volontaire au 
‘milieu de ses richesses. Enfin c’est 14 qu'un homme 
supposé les rend capables de penetrer. dans les plus 
profonds sentimens de lhumanité, touchant au doigt 
et A l'oeil, s'il faut ainsi dire, dans ces peintures vivan- 
tes des veritez qu’ils ne pourroient concevoir autre- 
ment. Mais ce qui est de remarquable, c’est que jamais 
ils ne sortent du Theatre, qu’ils ne remportent avec Ii- 
dée des personnes qu’on leur a representées, la con- 
noissance des vertus et des vices, dont ils ont veu les 
exemples. Et leur memoire leur en fait des legons con- 
tinuelles, qui s'impriment d’autant plus avant dans 
leurs esprits qu’elles s’attachent 4 des objets sensibles, 


et presque totijours presens. 
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D’ailleurs comme il y a toXjours dans un Etat une 
infinité de gens qui demeurent oysifs, (a) ou parce qu ils 
ne sont pas d’humeur assez laborieuse, ou parce que 
leur employ n’est pas continuel, cette faineantise les 
porte ordinairement ou 4 s’abandonner a des débau- 
ches honteuses et criminelles, ou a consumer en peu 
@heures ce qui pourroit suffire 4 lentretien de leur 
famille durant plusieurs jours. Et ils se trouvent sou- 
vent contraints de faire de mauvaises actions pour sou- 
tenir leurs débauches, ou pour remedier a leur neces- 
sité pressante. Or 4 mon avis, l'un des plus dignes soins 
de la bonté d’un Souverain envers ses Sujets, est de les 
empescher, tant qu’il peut, d’estre oysifs. De sorte que 
comme il serait bien mal-aisé, et quil ne seroit pas 
mesme raisonnable de leur imposer des travaux conti- 
nuels ; il leur faut donner les Spectacles, comme une 
occupation generale pour ceux qui n’en ont point. Le 
plaisir les y attire sans violence, les heures de leur 
repos s’y écoulent sans regret, ils y perdent toutes les 
pensées de mal faire, et leur oysiveté mesme s'y trouve 
occupée. 

Ainsi, soit par la consideration de Ja joie qui fait 
le plus grand bien des hommes, et sans lequel tous les 
autres n’ont point de douceur ; soit pour faire paroistre 
la grandeur d’un Estat dans la paix, ou durant la guer- 
re, soit pour inspirer au Peuple, le courage, ou pour 
Vinstruire insensiblement en la connoissance des ver- 
tus, soit pour remedier a Voisiveté, l'un des plus grands 
maux qui puisse estre dans un Estat, les Souverains ne 
peuvent rien faire de plus avantageux pour leur gloire, 
et pour le bien de leurs Sujets, que d’établir et d’entre- 
tenir les Spectacles et les Jeux publics avec un bel 
ordre, et avec des magnificences dignes de leur Cou- 
ronne, 


_ (a) Comoedias et. Tragoedias otiosis damus : nemo enin 
in Theatrum venit qui non libens velit id temporis amitte- 
re. Scalig. lib. 3. c. 12h. Poét. 


Il faut bien certes que les Spectacles soient_tres-im- 
portans au gouvernement des Estats ; puisque la Philo- 
sophie des Grecs, et la Majesté des Romains ont égale- 
ment appliqué leurs soins pour les rendre venerables 
et éclattans. Hs les rendirent venerables en les consa- 
crant toijours 4 quelqu’un de leurs Dieux, et les 

-mettant sous la, charge des premiers Magistrats (a) de 
leurs Republiques ; ct ils les rendirent éclatans en ti- 
rant la dépense qu’il y falloit faire, des tresors publics, 
et de la bourse des Magistrats qui s’efforcoient d’y reiis- 
sir a l’envy les uns des autres, pour rendre leurs minis- 
teres plus considerables. Souvent mesme les grands 
Seigneurs les donnoient au Peuple pour concilier sa 
bien-veillance. Et afin que ces Jeux fussent mieux re- 
ceus, ils obligeoient d’y travailler tous ceux qui pou- 
voient contribuer a leur excellence. Hs faisoient venir 
des pais estranges toutes les personnes, et toutes les , 
choses capables d’en augmenter les plaisirs. Ils avoient 
des Couronnes pour les vainqueurs en toute sorte 
d’exercices, et des Statués pour ceux qui avoient donné 
ces Spectacles avec des magnificences extraordinaires. 

C’estoit peu neantmoins pour ces illustres victorieux 
que de jouir ainsi des plaisirs publics, s’ils n’en eus- 
sent fait part 4 toutes les autres Nations. Les Grecs les 
porterent dans |’Asie, et les Romains dans l'Afrique, et 
dans l’Europe. [ls ne voulurent pas seulement donner 
leurs Dieux et leurs loix aux peuples qu’ils avoient sou- 
nus, ils y ajotiterent encore les Jeux, et les Spectacles, 
pour faire voir que leur Domination n’étoit pas tyran- 
nique, mais bien-faisante : Qu’ils n’avoient pas pris 
les armes pour détruire les Peuples, mais pour les ren- 
dre heureux ; Et qu’ils eussent trouvé quelque chose 
a redire a leur felicité, s’ils ne ’eussent communiquée 
% toute la terre. Le Theatre de Sardis en I’Asie Minew 
re, celuy de Cartage en Afrique, et ceux de Douay. de 


(a) Xiphil. in Adrian. 
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Nismes et d’Autun dans les Gaules, en sout des témoi 


‘gnages encore vivans ; bien qu il ne nous en reste que 


de vieilles ruines. Et lors que le grand Constantin 
transporta le Siege de Empire dans cette ville cele- 
bre, par les batimens qu'il y fit, et par son nom qu'il 
juy donna, il y voulut aussi transporter les Jeux du 
Cirque et du Theatre ; afin de monstrer qu'il n’y vou- 
loit pas seulement établir la puissance et la richesse, 
mais aussi tous les contentemens qu’un Souverain pou- 
voit donner 4 son Peuple. 

Mais ils ne se contenterent pas de les porter ainsi par 
tout le monde. Ils s’efforceront de les rendre eternels, 
afin de rendre leurs Conquestes non seulement glorieu- 
ses par la memoire des grandes choses qu ils auroient 
faites ; mais tofijours sensibles par ces agreables monu- 
mens. C’est pour cela qu’ils firent dresser autrefois avec 
tant d’art ces Edifices majestueux, ces Cirques, ces 
Theatres, et ces Amphitheatres, quils firent batir de 


‘marbre, et d’autres materiaux capables en apparence 


de resister a la fureur du temps. 

Mais comme si l'Homme imprimoit les caracteres de 
sa mortalité dans tous les ouvrages qui sortent de sa 
main, ces superbes Monumens, ces Cirques, ces Thea- 


‘tres, et ces Amphitheatres, qui sembloient promettre 


Vimmortalité 4 laquelle ils estoient consacrez, ont en- 
fin rencontré leur cheute et leur destinée. Le torrent 
des siecles qui renverse toutes choses, qui les dissipe, 
les entraine et les engloutit nous laisse 4 peine la con- 
noissance de leur figure dans quelques vieux restes de 
batiments démolis. La raison mesme a secondé la fu- 
reur du Temps, et s’est en quelque facon interessée dans 
la ruine d’une partie des Spectacles anciens. Les Gom- 
bats 4 outrance d’>homme 4 homme, et des hommes con- 
tre les bestes farouches, ne sont point venus jusqu’A 
nous ; parce qu’ils estoient contraires 4 humanité que 
V’Evangile a conservée, comme un fondement de la Cha- 
rité Chrestienne, Cette mesme consideration fit cesser 


AS fe 


les Naumachies, ot l’on voyoit des Batailles Navales de 
quinze a vingt mille hommes, et la dépense en estoit 
si grande, que l’Empire Romain semble en avoir esté 
seul capable. Gar pour ce qui nous en reste dans ces 
petits Combats qui se font sur l’eau en plusieurs en- 
droits de ce Royaume, ce n’en est qu’une image bien 
legere et peu digne des soins d’un Grand Prince. Les 
courses des chariots avec les autres Jeux du Cirque ont 
enfin esté negligez pour estre inutiles. Les Courses de 
Bague et les Combats a la Barriere qui leur succederent 
en quelque sorte, se sont perdus aussi peu a peu par la 
mesme raison, la Lance n’estant plus en usage dans la 
Guerre, non plus que les Chariots. Car pour les cour- 
ses d’Hommes et de bestes, de Taureaux et de Lions qui 
se font encore en Italie, elles doivent estre plutét mises 
entre les bouffonneries, et les choses ridicules, que 
comparées a celles qui se faisoient dans |’ Antiquité. 


Le Javelot n’est plus de service, et pour cela nous/ 
avons méprisé l’Exercice oti l’on acqueroit l’adresse de 
le jetter, et de s’en bien servir contre ses Ennemis. 

Le Disque ou Palet n’est plus maintenant qu'un Jeu 
de valets, sans art et sans honneur. 

L’Escrime des poins ou le Combat des Cestes, nous 
a semblé propre seulement a la dureté des Sauvages, et 
ce seroit, & mon avis, une mauyaise galenterie pour 
la Cour de France (1). 

Le Jeu de paume ou (a) Spheromachiv n’a plus rien 
de sa maniere ni de sa gloire ancienne. II est tellement 
changé qu'il n’est plus reconnoissable, et n’y ayant plus 
de Couronnes, ni de Palmes pour les vainqueurs, il 
est devenu un passe-temps volontaire. 


’ (a) Agonot, Fabr. l. c. 6. 


(1) Ajoute : Que de voir nos jeunes courtisants sortir d’un 
jeu si rude avec une maschoire cassée, ou quelque bras 
estropié. 


Quant aux (a) Atheletes ou Lutteurs, ils sont demeu- 
rez en peu de Provinces ; parce qu’il estoit contre I’ hon- 
nesteté, non seulement que des Hommes, mais aussi 
que des Femmes toutes nués fissent publiquement de 
leur force ou de leur beauté un Spectacle de turpitude. 
Et dans les lieux ott la Lutte s’est conservée, l'on n’y 
recoit plus les Femmes. Ainsi la Lutte en perdant sa 
premiere honte, a perdu sa premiere splendeur, n’es- 
tant plus rien qu’un ébatement ridicule, et non pas un 
exercice glorieux et reglé, pour lequel mesme il falloit 
mener une vie toute particuliere. 

Il en est arrivé tout autant de ces fameux combats 
de l’Amphitheatre, ou l’on amenoit des extremitez de 
la terre, toutes sortes de bestes farouches pour les faire 
égorger les unes par les autres. (b) Car de voir battre 
maintenant parmy nous des Dogues contre un Lion, 
qu'un Basteleur traine de Province en Province pour 
gagner du pain, et les autres combats de Bestes qui sont 
encore en Italie, comme des restes de 1 Amphitheatre, 
ce sont des choses insuportables, impertinentes et tout 
a fait indignes de la grandeur de ce Royaume. . 

Les feux de joye ont eu une meilleure destinée. Car si 
les nostres n’ont pas gardé l’ordre ni lartifice qu’ils 
avoient parmy les Anciens, ils ne sont en rien décheus 
de leur premiere magnificence. (c) J’en puis dire au- 
tant des Balets dont nous avons totijours assez heureu- 
sement conservé Péclat encore que nédtre manitre de 
dancer n’ait presque rien de commun avec celle des 
Grecs, et des Romains. Mais ceux que nous avons veu 


: (a) Petr. Fabr. in Agon. passim. Suet. in Domit. c. 4. 
Et pugnas faeminarum dedit, etc. Mart. l. 1. Stat. Silv, et 
Juvenal, Satyr. 1. 


(b) Nostri saeculi ludicra nihil cum antiquis simile, 
quum incondite, inepté nulla in conficiendis arte, sed tu- 
neultuarié, et sine ullo figurae artificio fiant, etc. Onu. in 
Lud: Ciréw ls. ease 


(c) Apul. Plut. Athen. 
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a Paris, dont les merveilles ont receu l’applaudissement 
universel, et ont merité ladmiration des deux plus 
grands Roys de l'Europe, et de toute leur Cour : ces 
Balets*, dis-je, ou l’on a représenté par deux fois toute 
la machine du monde, les Cieux, la Mer, la Terre et 
les Enfers surpassent sans mesure tout ce que nous pou- 
vons rencontrer de ces illustres Divertissemens dans les 
Memoires de | Antiquité. 

Pour le Theatre, il n’a pas esté plus heureux que le 
Cirque. Car sans parler des autres Spectacles qui s’y 
donnoient au Peuple, l’Art de composer les Poémes 
dramatiques, et de les representer, semble avoir eu la 
mesme destinée que ces superbes Edifices, ot: les An- 
ciens les ont tant de fois admirez. Il a suivi leur cheute, 
et a long-temps esté comme enseveli sous les ruines 
d’Athenes et de Rome. Et quand on Il’a relevé ‘dans les 
derniers temps pour le faire revivre en ce Royaume, 
il a paru comme un corps, deterré, hideux, difforme, 
sans vigueur et presque sans mouvement. Les pieces 
de Theatre estoient lors sans doctrine, et sans autre 
agrément que celuy de la nouveauté. La composition 
sans art, et les vers sans politesse : Les Acteurs n’a- 
voient aucune intelligence du mestier qu’ils entrepre- 
noient, Les representations estoient toutes deffectueuses, 
et les ornements ridicules. (a) Jusques-la mesme qu ils 
n’avoient pas seulement une toile peinte pour couvrir 
les personnages qui devoient disparoitre, et l’on tenoit 
pour absens ceux qui ne se mettoient point en estat de 
parler. 

Il est vray que dans nostre Siecle nos Poétes ayant 
repris le chemin du Parnasse, sur les routes d’Euripi- 
de et de Terence, et s’estant trouvé des Acteurs dignes 
de tenir la place d’Esope ce fameux joiieur de Trage- 
dies et de Roscius ce celebre Comedien ; La Scene a 


(a) Nunc in Gallia ita agunt fabulas, ut omnia in cons- 
pectu sint, universus apparatus dispositus sublimibus sedi- 
bus, personae ipsae nunquam. discedunt, qui silent, pro 
absentibus habentur. Scalig. lib. 1, c. 21. Poét. 
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repris un nouveau visage, et les rides que sa vieillesse 
luy avoit imprimées sur le front, ont perdu beaucoup 
de leur difformité. Heureuse de n’avoir pas esté desa- 
greable au plus merveilleux Esprit du monde ; je veux 
dire au Grand Cardinal de Richelieu et d’avoir encore 
eu assez d’agrément pour meériter ses graces. Car ce 
fut par ses liberalitez qu’elle receut de nouvelles for- 
ces, et qu'elle commenga de rentrer dans ses anciens 
droits, sa premiere beauté, sa noblesse et sa splendeur. 
Ei ce fut par ses soins que tout ce que |’Antiquité vid 
jamais de scavant, d’ingenieux et de magnifique, re- 
vint peu a peu sur nostre Theatre. 

Il faut pourtant confesser que le Theatre estoit tombé 
d’un si haut point de gloire, dans un si profond mé- 
pris, qu'il estoit bien difficile de le restablir entiere- 
ment, et que dans sa cheute il a receu de si gran- 
des playes, qu’elles ne pouvoient estre gueries qu’avec 
beaucoup de temps et de peines. Mais puisque 
la mesme main qui lui avoit fait un si bon accueil, 
n’a pas achevé son rétablissement, il n’y a guere d’ap- 
parence qu'il arrive jamais a sa perfection, et quiil 
se soltienne mesme longtemps. Et sa recheute sera 
d’autant plus dangereuse, qu’il ne se trouve pas en 
tous les Siecles des Genies pourveus de la suffisance, 
de la liberalité, de la pureté des moeurs, et des au- 
tres qualitez necessaires 4 ce dessein. La vie de ve 
Grand Homme a fait le Siecle des grandes et des nou- 
velles choses. Toutes celles qui n’ont point acquis sous 
luy leur perfection ni l’affermissement de leur estat, 
auront peine a rencontrer l'occasion de le pouvoir 
faire. Aussi n’appartenoit-il 4 personne de donner a- 
la France ces plaisirs legitimes, qu’a celuy-lA mesme 
qui multiplioit de jour en jour ses Palmes et ses Lau- 
riers. Il étoit bien juste que celuy qui s’estoit ren- 
du semblable aux Cesars et aux Pompées dans ses vic- 
toires, les imitat encore en la restauration du Theatre 
et de ces illustres divertissemens. Enfin la gloire et 


la grandeur des Spectacles ne pouvoit mieux venir que 
de celuy qui s’estoit rendu luy-mesme le plus glorieux 
et le plus grand Spectacle du Monde. 

Aussi _ce fut pour luy complaire que je dressay la | 
Pr atique du Theatre qu'il avoit passionnément souhait- | 
tée, dans la croyance qu'elle pourroit soulager nos Poé- | 
tes de la peine qu'il leur eust fallu prendre, et du temps ' 
qu'il leur eust fallu perdre, s’ils eussent voulu cher- 
cher eux-mesmes dans les Livres, et au Theatre, les ob- 
servations que j’avois faites. Et ce fut encore par son” 
ordre que je fis un Projet pour le rétablissement du 
Theatre Francois, contenant les causes de sa décaden- 
ce, et les remedes qu’on y pouvoit apporter ; le dessein 
luy en fut si agreabl>, et il conceut tant d’esperance de 
le faire reiissir, qu’il m’avoit obligé de commencer a 
traitter dans toute son étendué ce que je n’avois fait 
que toucher sommairement, s’estant engagé d’employer 
a execution de ce dessein tout son pouvoir et ses libe- 
ralitez. La mort de ce Grand Homme a fait avorter ces 
deux ouvrages, mais voicy le premier que j’abandonne, 
tel quil est, aux sollicitations de mes Amis. Pour le 
second, je me contenteray d’en donner au Public ce 
‘simple projet, n’estimant pas 4 propos d’en mettre au 
jour six ou sept Chapitres qui furent tracez dés ce 
temps 1a, qui sont encore imparfaits et mal ordonnez. 
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CHAPITRE II - 


Du Dessein de cet Ouvrage. 


La gloire ot s'est elevé le Theatre Francois depuis 
quelque temps fera peut-estre croire que ce discours 
est entierement inutile, et que nos Poétes ayant donné 
tant de Poémes au Public avec une approbation genera- 
le, ne peuvent tirer aucun avantage d'une instruction 
qui n’est que le remede a des defauts auxquels il ne 
sont plus sujets. Aussi n’ay-je pas la vanité d’entre- 
prendre cét Ouvrage pour les avertir des choses gu’ils 
pratiquent tous les jours si heureusement, ni pour cor- 
riger des fautes qu’ils ne sont plus capables de faire. 
J’écris seulement pour faire connoistre au Peuple, |’ ex- 
cellence de leur Art, et pour luy donner sujet de les 
admirer, en monstrant combien il faut d’addresse, de 
suffisance, et de precautions pour acheyer des Ouvra- 
ges qui ne donnent a nos Comediens que la peine de 
les reciter, et qui ravissent de Joye ceux qui les écou- 
tent. En quoy, certes, il me semble que je pourray con- 
tribuer quelque chose, non seulement a la gloire de nos 
Poétes ; mais encore au plaisir de tout le Monde. Car 
on gotite avec plus de satisfaction les belles choses, 
quand on peut découvrir les raisons qui les rendent 
agreables. Et comme nous avons plus d’admiration pour 
les Pierres precieuses, quand avec leurs nobles qualitez 
naturelles nous considerons 4 combien de perils s’ex- 
posent ceux qui nous les apportent : Je me suis persua 
dé que l’on auroit plus d’admiration et de joye dans 
la representation des merveilleux Poémes de nos Thea- 
tres, quand par la connoissance des regles qu'il y faut 
observer, les Spectateurs penetreront. dans toutes leurs 
beautez, et considereront combien de Meditations. de 
Veilles, et de Reflexions elles ont cousté a ceux qui 
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nous les donnent. Mais chacun (1) s’étonnera sans doute 
de voir un si petit Discours pour un dessein si grand 
et si peu connu, que les raisons n’y soient traittées que 
superficiellement, que les autoritez et les exemples y 
soient rares et seulement touchez comme en passant, 
et qu il soit partout sans ornement, sans aucune perio- 
de ajustée, sans aucune comparaison achevée, et sans 
aucun artifice qui puisse luy procurer un accueil assez 
favorable. A quoy je pourrois dire premierement que 
cest une instruction qui partant doit estre toute nué, 
intelligible et sams autre grace que la verité. Mais la 
plus puissante excuse de ce defaut est en ma personne. 
Un si noble et si curieux dessein demande un esprit 
plus vaste et plus ingenieux que le mien, et une santé 
plus capable d’estude et de travail que la mienne. Ce 
que je donne au Public n’est pas un Traitté ; mais un 
Sommaire ot: j’expose simplement les Observations que 
j ay faites sur ce sujet, sans entrer dans aucune contes- 
tation avec les modernes, dont les sentimens sont peut- 
estre plus raisonnables que les miens, sans marrester 
a Texplication de plusieurs autoritez qui feroient de 
beaux Entretiens, et sans aller au dela de mes premie- 
res pensées. Tout ce que l'on doit voir icy n'est que 
Vabbregé des matieres que j’avois resolu de traitter plus 
au long, si plusieurs considerations ne m’en avoient 
osté la force et la volonté. Que si par hasard on remar- 
que des endroits un peu mieux souitenus que les autres, 
c’est que je nay rien voulu retrancher de mes Memoi- 
res, et que mes Amis les ont exigez de moi tels qu/ils 
estoient avec la foiblesse, imperfection, et linégalité 
ou l’Esprit s’emporte avec déreglement, dans les pre- 
mieres ardeurs, quand on fait le Plan d’un grand Ou- 
vrage. Si l’on y trouve quelque chose de raisonnable, 
je ne me repentiray point de l’avoir tiré des tenebres, 
ou pour dire plus vray de l’avoir sauvé des flammes ou 


(1) On. 
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Je Pavois condamné. Et quand on ne pourroit en ap- 
prouver la briefveté, l’ordre ni le fonds, il arrivera 
peut-estre qu’un autre plus laborieux, et plus heureux 
rencontrant le chemin ouvert, et le secours de quelque 
illustre Protecteur, passera jusqu’a des perfections que 
je may pas seulement imaginées. 


ase. 
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CHAPITRE HI 


De ce qu'il faut entendre par Pratique du Theatre. 


I] semblera peut-estre qu’il y ait de la temerité, ou 
du moins qu’il soit entierement inutile d’écrire de la 
Poésie, apres tant d’excellens Auteurs Anciens et Mo- 
dernes qui nous en ont donné des Traittez assez am- 
ples, et remplis de toutes sortes de doctrine, et qui’ 
principalement ont travaillé sur la Poésie dramatique, 
comme la plus difficile, et la plus agreable. Mais si 
lon peut croire avec Seneque que toutes les choses 
veritables ne sont pas encore dites, on le peut asseurer 
au sujet que j’entreprens. Car tout ce que j’ay pti voir 
jusques icy touchant le Theatre, en contient seulement 
des Maximes generales, qui n’en est proprement que la 
Theorie. Mais pour la Pratique et l’application de ces 
erandes instructions, je n’en ay rien trouvé ; et jose 
dire que la pluspart des Discours que nous en avons, 
ne sont que des Paraphrases, et des Commentaires d’ A- 
ristote avec peu de nouveautez, et avec beaucoup d’obs- 
curité.. 

Je ne pretends pas m/arrester icy a satisfaire les vai- 
nes pensées de quelques Grammairiens Critiques, et de 
quelques scrupuleux Logiciens, qui peut-estre ne vou- 
droient pas admettre cette distinction dans un Art dont 
tous les preceptes ne regardent que la Pratique. Car les 
raisonnables Scavants l’approuveront sans doute, puis- 
quil est toiijours permis de distinguer dans un Art, 
la connoissance des Maximes et leur usage, comme dans 
toutes les Sciences pratiques. Outre que dans lexecu- 
tion des preceptes generaux, il y a diverses observa- 
tions A faire, dont on ne parle point quand on ensei- 
ene |’ Art, et qui sont neantmoins tres-importantes. 
Ainsi l’Architecture desseigne les grandes beautez des 
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bastimens, leurs nobles proportions et toutes leurs ma- 
gnificences ; mais elle n’exprime pas mille petits usages 
necessaires, et dont le Pere de Famille doit prendre un 
soin particulier, quand il met la main a l’ceuvre. Ainsi 
VArt de joiier du Luth, s‘il estoit reduit en regles, ne 
pourroit enseigner que des choses generales, par exem- 
ple, le nombre des cordes et des touches, la maniere 
de faire les accords et les passages, les tremblemens, ct 
les mesures ; mais il faudroit toujours apprendre des 
Maistres, dans lexecution, la delicatesse de pincer la 
corde diversement, d’alterer un peu les mesures avec 
grace, de donner un beau mouvement a son Jeu, et 
mille autres particularitez que peut-estre on negligeroit, 
ou qu'il seroit bien mal-aisé d’écrire. Il en est arrivé 
de mesme du Theatre, on a traitté fort au long |’Excel- 
lence du. Poéme dramatique, son Origine, son Progrez, 
sa Definition, ses Especes, Unité de l Action, la Mesure 
du temps, la Beauté des Evenemens, les Sentimens, les 
Mcoeurs, le Langage, et mille autres telles matieres, et 
seulement en general, que j appelle la Theorie du Thea- 
tre. Mais pour les observations qu’il falloit faire sur ces 
premieres Maximes, comme l’adresse de preparer les 
Incidens, et de reiinir les Temps et les Lieux, la Con- 
tinuité de 1 Action, la Liaison des Scenes, les Intervalles 
des Actes, et cent autres particularitez, il ne nous en 
reste aucun Memoire de |’ Antiquité, et les Modernes 
en ont si peu parlé, qu’on peut dire quils n’en ont 
rien écrit du tout. Voila ce que j’appelle la Pratique 
du Theatre. 

Mais si les Anciens n’ont rien écrit de la Pratique 
du Theatre, c'est peut-estre 4 cause qu’elle estoit com- 
mune de leurs temps, et quils ne croyoient pas qu’elle 
dtist jamais estre ignorée. Aussi pour peu qu’on lise 
leurs Ouvrages, et qu’on fasse reflexion sur l’adresse 
dont ils se servent par tout, il est aisé de la decouvrir. 
Mais la pluspart des Modernes l’ont ignorée pour avoir 
méprisé les Poémes de ces grands Maistres; ou s’ils 
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les ont veus, ils ont negligé d’en observer les deli- 
catesses et d’y considerer l’art dont ils entreprenoient 
neantmoins de faire des Chef-d’ceuvres (1) car il faut 
poser pour une Maxime indubitable, que jamais per- 
Sonne ne sera sgavant dans la Poésie Dramatique, que 
par le secours des Anciens, et l’intelligence de leurs 
ouvrages. 


(1) Ajoute: Et Corneille a faict tout son premier volume 
avant que de scavoir quwil y ett un Art pour composer des 
Tragedies comme il l’adyoué dans son examen sur la Mélite*, 
Et je ne comprends pas comment un homme est assez hardy 
pour vouloir trayailler a des ouvrages dont il n’a aucune con- 
noissance, ny ce que l’on en peut attendre de regulier et de 
bien conduit, quand non seulement il n’en scait pas les regles, 
mais qu’il ne scait pas mesme qu’il y en a. 


CHAPITRE IV 


Des Regles des Anciens. 


Je fus certes bien surpris, il y a quelques années, de 
voir en grande estime dans Paris, et mesme a la Cour, 
des Poémes Dramatiques, dont il n’y avoit pas seule- 
ment une Scene qui ne péchast en quelque chose con- 
tre la vray-semblance (1). Mais je le fus bien davanta- 
ge, lors que youlant parler de ces desordres, et expli- 
quer les moyens d’y reiissir plus raisonnablement, je 
vis que mes discours estoient pris pour les réveries 
d’un Melancolique qui s'imaginoit ce qui ne fut jamais, 
et ce qui ne pouvoit estre. Toutes les Regles des An- 
ciens dont je pretendois qu’il falloit suivre la conduite 
peur faire éclatter toutes les beautés du Theatre, estoient 
rejettées, comme des nouveautez que l'on voudroit in- 
troduire dans le gouvernement de l’Estat, ou dans les 
mysteres de la Religion, Il ne falloit point demander, 
Combien de temps duroit une Action que l'on repre- 
sentoit, En quel lieu se passoient toutes les choses que 
lon voyoit, ni combien la Comedie avoit d’ Actes > Car 
on répondoit hardiment, qu'elle avoit duré trois heu- 
res, Que tout s’estoit fait sur le Theatre, et Que les Vio- 
ions en avoient marqué les intervalles des Actes. Enfin 
c’estoit assez pour plaire, quun grand nombre de Vers 
recitez sur un Theatre portast le nom de Comedie. Mais 
mestant avancé dans la connoissance des Seavants de 
nostre Siecle, j’en rencontray quelques-uns assez intel- 
ligens au Theatre, principalement dans la Theorie et 
dans les Maximes d’Aristote, et d’autres qui s’appli- 
quoient mesmes 4 la consideration de la Pratique, et 
tous ensemble approuverent les sentiments que j’avois 
de l'aveuglement volontaire de nostre Siecle, et m’ay- 


(1) Ajoute : et contre le bon sens. 
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derent beaucoup 4 confondre |’ opiniastreté de ceux qui 
refusoient de ceder a la raison. Si bien que peu a peu 
le Theatre a changé de face, et s'est perfectionné jus- 
qu’a ce point, que (4) Pun de nos Auteurs les plus cele- 
bres a confessé plusieurs fois, et tout haut, qu’en repas- 
sant sur des Poémes qu’il avoit donnez au Public avec 
grande approbation, il y a dix ou douze ans, il avoit 
honte de luy-mesme, et pitié de ses Approbateurs. J’ay 
neantmoins eu le mal-heur d’avoir encouru pour cela 
la disgrace de quelques petits Auteurs qui ne se sen- 
toient pas assez forts d’estude et de genie pour suivre 
l’Art du Theatre dans l’excellence qu’il acqueroit, et 
de m’estre attiré la haine d’une partie de nos Come- 
diens : Car leur dessein n’estant que de profiter de 
leur honte, et non pas de se rendre habiles en leur 
Mestier, ils se sont imaginez que la. rigueur des | 
regles (c’est ainsi qu’on en parloit au commencement) 
rebuteroit les petits Auteurs, et retarderoit de beaucoup 
je travail des autres. De sorte quils pensoient courir 
fortune de se voir bien-tost réduits 4 prendre quelque 
honneste employ, faute de Pieces nouvelles 4 mettre 
sur le Theatre. Mais le succés a confondu cette igno- 
rance. Car on ne vit jamais tant de Poémes Dramati- 
ques, ny de plus agreables, que depuis ce temps, en- 
core que nous n’ayons plus de Valerans*, de Veautrays* 
ni de Mondorys* pour Acteurs. 

Neantmoins parce quil s’est rencontré des Esprits 
bien faits, qui pour estre peu versez dans |’ Antiquité, 
ont voulu sotitenir avec quelque apparence de raison 
les erreurs de nostre Siecle : je suis obligé de répondre 
pour lever leur scrupule, et pour satisfaire 4 beaucoup 
de gens qui ne peuvent encore se détromper que tres- 
mal aisément. Voicy donc cing Objections que l’on mia 
faites ordinairement contre les Regles des Anciens. 
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(a) Monsieur de (1) Corneille. 


(1) Supprime de. 
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Premierement qu’il ne faut point se faire de Loy par 
exemple, et que la Raison doit toujours prévaloir sur 
PAutorité. . 

Secondement, que les Anciens mémes ont contrevenu 
souvent a leurs propres regles. 

Troisiémement, que |’on avoit mis sur le Theatre en 
nostre langue, des Poémes Anciens qui avoient été tres- 
mal receus. 

En quatriéme lieu, qu’on avoit donné de grands ap- 
plaudissemens a des pieces de nos Modernes, quoy 
quelles fussent entierement contre ces Regles. 

Et qu’enfin si ces rigoureuses Maximes s’observoient 
toujours, on perdroit souvent au Theatre les plus gran- 
des beautez des Histoires veritables ; parce que les plus 
notables evenemens en arrivent d’ordinaire en divers 
temps et en divers lieux. 

Quant a la premiere Objection, je dis que les Regles 
du Theatre ne sont pas fondées en autorité, mais en 
raison. Elles ne sont pas établies sur exemple, mais 
sur le Jugement naturel. Et quand nous les nommons 
VArt ou les Regles des Anciens, c’est parce quils les 
ont pratiquées avec beaucoup de gloire, apres diverses 
Observations qui ont été faites sur la Nature des choses 
Morales, sur la vray-semblance des actions humaines 
et des evenemens de cette vie, sur le rapport des Images 
aux veritez, et sur les autres circonstances qui pou- 
voient contribuer 4 reduire en Art ce genre de Poéme, 
qui s’estoit achevé si lentement, encore qu’il fust si 
commun parmy eux, et si bien receu par tout. C’est 
pourquoy dans tout ce Discours j’allegue fort rarement 
les Poémes des Anciens ; et si je les rapporte, ce n’est 
seulement que pour faire voir l’addresse dont ils se ser- 
voient dans la Pratique de ces regles, et non pas pour 
autoriser mes sentiments. 

La Seconde, 4 mon advis, n’est pas considerable : 
Car la raison estant semblable partout A elle-mesme, 
elle oblige tout le Monde. Et si les Modernes ne se peu- 


vent dispenser des regles du Theatre sans pecher, les 
Anciens (a) ne l’ont pti faire, et s’ils y ont contrevenu, 

Je ne les veux pas excuser. Mes Observations sur Plaute 

font assez connoistre que je ne veux proposer les An- 

ciens pour modelle, qu’aux choses qu’ils ont fait rai- 

sonnablement. Outre que leur exemple sera totjours 

un mauvais pretexte pour faillir. Gar il n’y a point d’ex- 
cuse contre la raison, Aux choses qui ne sont fondées 

quen usage, comme en la Grammaire, et |’ Art de faire 

un vers avec les longues et les bréves, les Seavants peu- 

vent prendre quelque licence contre la Pratique, et mes- 
me peuvent estre imitez en suite : parce qu’en telles, 
occasions la coutume a souvent fait passer en regle une | 
mauvaise chose. C’est ce que disent les Hebreux en_ 
commun proverbe. Que les Scavants ne font jamais de 

fautes qu’elles ne soient scavantes. Mais en tout ce qui 

dépend de la raison et du sens commun, comme sont 

les regles du Theatre, la licence est un crime qui n’est 

jamais permis, parce que c’est un dereglement qui cho- 

que non pas la cotitume, mais la lumiére naturelle, qui 

ne doit jamais souffrir d’Eclypse. Je ne dois pas encore 

oublier A la gloire des Anciens, que s’ils ont quelques- 

fois violenté 1’ Art du Poéme Dramatique, ils Pont fait 

par quelque raison plus puissante et plus considerable 

que tout Vinterest du Theatre, Par exemple, Euripide 

a preferé dans les Suppliantes* la gloire de son pais 

& celle de son Art, dont je me suis expliqué ailleurs 

plus amplement. 

La troisiéme Objection prend toute sa force de l’i- 
gnorance de ceux qui l’alleguent. Car si quelques Pie- 
ces des Anciens, et mesme de celles qui furent autre- 
fois en grande estime, n’ont pas reussi sur notre Thea- 
tre, le sujet en a quelquesfois esté la cause, ef non pas 
le defaut de l’Art, et quelquesfois la corruption que les 
Traducteurs en ont fait, en y voulant apporter des 


(a) Non omnia ad Homerum referenda tanquam ad_nor- 
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mam censeo, sed et ipsum ad normam. Scalig. 1. 1. ¢. 9. 
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changements qui détruisoient toutes les graces de l’Ori- 
ginal. Ils y ont adjousté des entretiens de Princes, peu 
vray-semblables. Ils y ont fait voir mal a propos ce 
que les Anciens avoient caché par raison, et d’un beau 
récit, ils en ont fait bien souvent un Spectacle ridicule. 
Mais ce qui est encore d’une forte consideration, c'est 
quil y a eu de certaines Histoires accommodées au 
Theatre d’Athenes avec beaucoup d’agrémens, qui se- 
roient en abomination sur le nostre ; par exemple, 
VHistoire de Thyeste. Ainsi ou le defaut des Modernes 
corrompt ce que les Anciens ont de loiiable, en alte- 
rant toute leur ceconomie, ou l’imperfection de la ma- 
tiere estouffe lexcellence de |’ Art. 

Pour détruire la quatriéme Objection, il ne faut que 
se remettre en mémoire, que les Pieces modernes, qui 
ont trouvé grace devant le Peuple, et mesme a la Cour, 
nont pas esté approuvées en toutes leurs parties ; mais 
seulement en ce qui estoit raisonnable et conforme aux 
regles. Quand elles avoient quelques Scenes patheti- 
ques, on en lotiait les beaux Sentiments. S’il y avait 
quelque merveilleux Spectacle, on l’estimoit. Si quel- 
que notable évenement s’y rencontroit bien a propos, 
on en temoignoit beaucoup de satisfaction. Mais si 
dans le reste, et mesme dans ces parties approuvées on 
découvroit quelque faute contre la vray-semblance a 
Végard des Personnes, du Lieu, du Temps et de l’Estat 
des choses representées, on la condamnoit hautement. 
Et dans le desir de conserver ce qui avoit bien reiissi, 
on souhaittoit que le Poéte eit évité ce que l’on y trou- 
voit a redire. Tant s’en faut done que tel succés contre- 
dise les regles du Theatre, qu’au contraire il les autho- 
rise (1). Car ces regles n’estant qu’un Art pour faire 
bien retissir, et avec vray-semblance, les beaux Inci- 
dents. il paroist assez combien elles sont necessaires : 
puisque d’un commun accord on approuve ce qui leur 


(1) Ajoute en note ; Voyez la seconde dissertation® de PAu- 
fheur sur le Sertorius*. 
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est conforme, et qu’on rejette ce qu’elles ne souffrent 
point. Les Exemples donneroient beaucoup de lumiere 
a cette yerité, si je ne craignois de fascher quelques- 
uns de nos Poétes, en instruisant les autres a leurs 
dépens. 

Pour la cinquiéme Objection, elle est absolument 
ridicule. Car les regles du Theatre ne rejettent pas les 
notables incidents d’une Histoire; mais elles donnent 
les moyens de les ajuster en telle sorte, que sans cho- 
quer la vray-semblance des Temps, des Lieux, et des 
autres circonstances d’une Action, ils puissent y pa- 
roistre, non pas, a la vérité, tels qwils ont esté dans | 
Yeffet, mais tels qu’ils doivent estre pour n’avoir rien | 
que d’agreable. C’est done ce qu’il faut chercher, et 
c’est de quoy nous dirons, dans la suitte de ce Discours, 
ce que nous en avons pensé. 
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CHAPITRE V 


De la maniere dont on doit s’instruire pour 
travailler au Poéme Dramatique. 


L’Ordre des Colleges est de donner aux Jeunes-gens 
la lecture des Poétes Dramatiques aussi bien que des 
autres, et comme ils sont plus divertissants par la va- 
‘riété qui s’y trouve, par les Sentiments moraux dont 
ils sont remplis, par les divers Entretiens de plusieurs 
Personnes qui contestent, par les Machines qu’il faut 
supposer pour les representations, et par tant d’Evene- 
mens inopinez, ils font beaucoup plus d’impression 
dans leur Esprit. Et bien que tout cela soit mal entendu 
et mal expliqué par ceux qui les instruisent, ils ne lais- 
sent pas d’y prendre un fort grand plaisir. 

Ensuite ils voyent de temps a autre des Pieces de 
Theatre de la main de leurs Maistres : et quoy qu’elles 
soient representées par de fort mauvais acteurs, et 
qu’elles portent en toutes leurs circonstances les carac- 
teres du Pedantisme : neantmoins cela se fait avec tant 
d'Intrigues, de preparatifs et de faste ; gu’ils ne laissent 
pas d’en concevoir une haute estime, parce qu’ils n’en 
ont jamais veu de meilleures, et qu’ils ne sont pas capa- 
bles d’en examiner les défauts. Sil se rencontre donc 
parmi eux un Esprit de feu avec quelque inclination a 
la Poésie, Vestime du Theatre et la liberté qui luy res- 
te, apres avoir achevé le cours de ses premieres estudes, 
le portent aussi-tost 4 la Comedie. Il entreprend hardi- 
ment de se faire Poéte Dramatique. Il prend done une 
Histoire qui luy plaist, sans savoir ce qu'elle a de con- 
venable ou de mal propre a la Scene, sans regarder 
quels ornements elle peut souffrir, et quels inconve- 
niens il faut éviter. Il se resout de cacher sous un rideau 
tout ce qui l’incommodera, de mettre la France dans 
un coin du Theatre, la Turquie dans lautre, et ?Espa- 
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gne au milieu. Tantost les Acteurs paroistront dans la 
salle du Louvre, tantost sur un grand chemin, et aussi- 
tost dans un parterre de fleurs. Il dispose une toile 
verte pour faire passer quelqu’un sur mer de France 
en Dannemarc*, et remplit tout de ridicules Imagina- 
tions, et de pensées directement opposées a la vray- 
semblance. Sur ce plan neantmoins, il ne laisse pas 
de faire la premiere Scene de sa Comedie. Et comme 
il se trouve incontinent dans l’embarras, il retourne 
au Theatre pour en rapporter quelque invention qui 
Jui plaise. Il visite les Scavants de reputation, il en 
escroque quelque beau sentiment ou quelque addresse 
de l’art, dont apres il se sert 4 contre temps. Il y fait 
entrer toutes les Elegies, les Stances, et les Chansons 
qu'il a faites pour Cloris. Et quand il a composé trois 
a quatre cents vers il s’avise de dire que cest un Acte. 
Ainsi continuant par cette methode, il va jusqu’a la 
mort ou jusqu’au mariage de quelque Prince, et sans 
scavoir ce qu’il a fait, il seme un bruit secret que c’est 
une Comedie incomparable. On fait des assemblées 
solennelles pour lentendre. [] la debite dans toutes les 
ruélles. A la premiere pointe, les Dames s’escrient, que 
cela est ravissant. Chacun lui applaudit en se reservant 
le droit de s’en mocquer a loisir. Et le voila baptizé Poé- 
te nouveau. Certainement il faudroit bien de la bonne 
fortune ou une Science infuse, pour faire de cette sorte 
un Ouvrage, je ne dis pas égal 4 ceux que vingt Siecles 
ont reverez, mais seulement semblable 4 la Comedie 
de ce Rhodophile, que Scaliger (a) dit avoir été plus 
capable de faire pitié que de faire rire. En verité Pigno- 
rance ou flatterie des Spectateurs est extreme, quand 
on condamne ceux qui ne peuvent avoir de complai- 
sance, pour de si mauvaises choses. I] n’y a point de 
mestier qui n’oblige de faire aprentissage sous les Mais- 


(a) Extat illius Comoedia qua nihil aversum magis @ co- 
mitate ; adeo enim insulsa est ut misericordiam potius quam 
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risum excitet. Scal.“l. 6. c. 3. 
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tres, de subir leur examen, et de faire chef-d’ceuvre 
en leur presence. Cependant pour le plus bel Art de 
‘Vesprit et qui est le plus difficile et le moins conneu, 
cn s'imagine qu'il ne faut avoir que l’audace d’y tra- 
vailler. Voicy donc ce que je conseille de faire a celuy 
qui veut devenir Poéte. 

Premierement il faut qu’il retienne tous ces impe- 
tueux desirs de gloire, et qu’il perde la croyance qu'il 
suffit de faire des vers pour faire un Poéme Dramati- 
que. (a) Il faut qu’il s’applique a la lecture de la Poé- 
tique d’Aristote, et de celle d’ Horace, et qu'il les étu- 
die serieusement et attentivement. Ensuite il est ne- 
cessaire qu'il aille feitilleter leurs Commentaires et ceux 
qui ont travaillé sur cette matiere, comme Castelve- 
tro*, qui dans son grand cacquet Italien enseigne de 
belles choses, Hierosme Vida*, Heinsius*, Vossius*, la 
Ménardiére* et tous les autres. Qu’il luy souvienne que 
Scaliger* dit seul plus que tous les autres, mais il n’en 
faut pas perdre une parole; car elles sont toutes de 
poids. Pour le Livre de Boulenger*, il n’y faut chercher 
qu’un recueil de passages qui peuvent estre utiles, 
pourveu que l’on ne s’arreste pas tousjours aux induc- 
tions qu’ilen tire : car je croy qu’il apprenoit les choses 
quwil a écrites, 4 mesure qu‘il les écrivoit. 

Jadjotite 4 ces Autheurs, Plutarque, Athenée et Li- 
hus Giraldus*, qui en plusieurs endroits ont touché 
les plus importantes Maximes du Theatre. Enfin il ne 
faut laisser passer aucun texte des Anciens Ecrivains, 
sans examiner. Gar souvent une parole dite a la tra- 
verse et hors la pensée du Theatre, contient un secret 
et la resolution de quelque grande difficulté. 

Aprés cet estude de Theorie, (b), il faut lire tous les 


(a) Diu non nisi optimus quisque, et qui credentem sibi 
minimeé fallat, legendus est ; sed diligenter aut pené ad scri- 
bendt Solioitudeane, nec per partes modo scrutanda omnia ; 


sed perlectus liber utique ex integro resumendus. Quintil, 
LNelO, geGDeaTe 


(6) Horat. de Art. poét. vers. 268. Vos exemplaria Graeca 
Nocturna versate manu, versate diurn4. 
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Poémes des Grecs et des Latins, que la bonne Fortune 
a laissé venir jusqu’a nous, avec leurs anciens Scho- 
liastes et Glossateurs desquels neantmoins il se faut _ 
rendre Juge des-interessé : parce qu’ils sont sujets a 
beaucoup d’erreurs et de subtilitez fausses et de peu 
de fruict. D’ailleurs il est necessaire de faire partout de 
fortes reflexions, et d’examiner pourquoy l’Auteur a 
plutost fait une chose qu’une autre: et il faut bien 
prendre garde qu’une parole ingenieusement dite pour. 
preparer un Incident, ou pour expliquer Jelieu Je 
temps, ou autre telle circonstance, ne passe pour inu- 
tile et sans dessein. Et si j’osois me mettre de la partie, 
je souhaiterois qu'un Esprit raisonnable joignit les pre- 
ceptes de cette Pratique 4 ce qu’il verra dans les An- 
ciens et les Modernes. Car encore que .je ne sois pas 
capable de luy donner un grand secours en ce noble 
travail, je ne luy seray peut-estre point incommode. Et 
s'il trouve que je n’ay pas dit vray au moins je suis 
assuré qu'il me remerciera des moyens que je luy don- 
ne pour s’instruire mieux que moy. 

Nostre Poéte done ayant acquis par cette methode | 
une parfaite connoissance de Art du Theatre, pourra | 
bien plus assurément et plus heureusement entrepren- 
dre quelque chose de grand. 

Quand a moy, sans rebattre en ce discours ce qu’on 
peut apprendre dans Aristote, dans ses Interpretes et 
dans les anciens et les modernes, je m’efforceray de ne 
traitter que des Matieres nouvelles, ou du moins de 
donner quelques nouvelles instructions sur celles que 
les autres ont traittées. 
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CHAPITRE V1 


Des Spectateurs et comment le Poéte 
les doit considerer. 


Mon dessein n’est pas icy d’apprendre 4 ceux qui 
voyent representer une Tragedie, le silence qu’ils y doi- 
vent garder, l’attention qu’ils y doivent apporter, la 
retenué qu ils y doivent avoir quand ils en jugent, avec 
quel esprit ils la doivent examiner ; ce qu’ils doivent 
faire pour eviter les erreurs ot la complaisance, et l’a- 
version qu’ils ont pour les Auteurs les peut engager, et 
faire mille autres choses qui pourroient peut-estre bien 
a propos estre expliquées. 

J’entens parler des Spectateurs 4 cause du Poéte et 
par rapport a luy seulement, pour luy faire connoistre 
comment il les doit avoir en la pensée, quand il tra- 
-yaille pour le Theatre. 

Je prens icy la comparaison d’un Tableau, dont j’ay 
resolu de me servir souvent en ce Traitté, et je dis 
qu’on le peut considerer en deux facons. La premiere 
comme une peinture, c’est 4 dire, entant que c’est l’ou- 
vrage de la main du Peintre, oti il n’y a que des couleurs 
et non pas des choses ; des ombres, et non pas des corps, 
des jours artificiels, de fausses élevations, des éloigne- 
ments en Perspective, des raccourcissements illusoires, 
et de simples apparences de tout ce qui n’est point. La 
seconde entant qu'il contient une chose qui est peinte, 
soit veritable ou supposée telle, dont les lieux sont cer- 
tains, les qualitez naturelles, les actions indubitables, 
et toutes les circonstances selon Vordre et la raison 

ll en est de mesme du Poéme Dramatique. On peut 
du premier regard y considerer le Spectacle, et la sim- 
ple Representation, ot Part ne donne que deg images 
des choses qui ne sont point. Ce sont des Princes en 
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figure, des Palais en toiles colorées, des Morts en appa- 
rence, et tout enfin comme en peinture. Pour cela les 
Acteurs portent toutes les marques de ceux qu’ils repre- 
sentent, la decoration du Theatre est l'image des lieux, 
ou Von feint qu’ils se sont trouvez, Il y a des Specta- 
teurs, on fait parler les personnages en langue yulgai- 
re, et toute chose y doit estre sensible. Et c’est pour 
parvenir a cette representation que les Poétes font pa- 
roistre, et discourir tantost un Personnage, tantdt un 
autre, qu'il se fait des recits de ce qu’on n’a point. veu, 
et que l’on met plusieurs Spectacles, et tant de machi- 
nes differentes sur les Theatres. Ainsi dans Aschyle le 
Palais de Clitemnestre s’ouvre, afin que l’on représente 
Agamemnon comme mort, par le moyen d’un corps 
étendu sur le seuil de la porte. Dans Sophocle Tecmesse 
ouvre la tente d’Ajax, affin de représenter sa fureur 
par le carnage des animaux qui sont a l’entour de luy. 
Dans Euripide Hecube tombe evanoiiie sur le theatre, 
pour representer la grandeur de ses calamitez. Et dans 
Plaute les Captifs paroissent liez et gardez, afin de re- 
presenter lestat de leur Servitude : et les discours qui 
se font dans toutes ces rencontres, et que l’on peut y 
lire en achevent la representation. 

Ou bien on regarde dans ces Poémes Histoire veri- 
table, ou que l’on suppose veritable, et dont toutes les 
avantures sont veritablement arrivées dans l’ordre, le 
temps et les lieux, et selon les intrigues qui nous appa- 
roissent. Les personnes y sont considerées par les ca- 
racteres de leur condition, de leur Age; de leur sexe : 
leurs discours comme ayant esté prononcez, leurs actions 
faites, et les choses telles que nous les voyons. Je scay 
bien que le Poéte en est le Maistre, qu'il dispose l’ordie 
et l’ceconomie de sa piece comme il luy plaist, qu’il 
prend le temps, l’allonge et le raccourcit 4 sa volonté 
qu'il choisit le lieu tel que bon luy semble dans tout 
le monde, et que pour les intrigues il les invente, se- 
lon la force et l’adresse de son imagination : En un mot 
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il change les matieres et leur donne des formes comme 
i! le veut resoudre dans son conseil secret : Mais il est 
vray pourtant que toutes ces choses doivent estre si 
bien ajustées, qu’elles semblent avoir eu d’elles-mes- 
mes, la naissance, le progrez et la fin qu’il leur donne. 
Et quoy qu’il en soit l’Autheur, il les doit manier si dex- 
irement, qu’il ne paroisse pas seulement les avoir écri- 
tes. Ainsi dans Aischyle tout se passe comme si verita- 
blement Agamemnon estoit poignardé. Dans Sopho- 
cle comme si veritablement Ajax estoit furieux. Dans 
Euripide comme si veritablement |’Esclave d’Hecube 
avoit trouvé Polidore mort sur le bord de la mer. Dans 
Plaute comme si les deux captifs avoient esté veritable- 
ment vendus en qualité d’Esclaves pris a la guerre ; et 
de mesme dans toutes les autres pieces des “Anciens. 
Aussi quand on veut approuver ou condamner celles 
qui paroissent sur nos Theatres, nous supposons que I: 
chose est veritable, ou du moins qu'elle le doit, ou le 
peut bien estre, et sur cette supposition nous approu- 
vons toutes les-actions et les paroles qui pouvoient es- 
tre faites et dites par ceux qui agissent et qui parlent ; 
et tous les evenemens qui pouvoient suivre les premieres 
apparences : parce qu’en ce cas nous croyons que cela 
s'est veritablement ainsi fait, ou du moins qu’il se 
pouvoit, et devoit faire ainsi. Et au’ contraire nous con- 
damnons tout ce gui ne doit pas estre fait et dit, selon 
les personnes, les Lieux, le Temps et les premieres ap- 
parences du Poéme ; parce que nous ne croyons pas que 
cela soit arrivé de la sorte. Tant il est vray que la Tra- 
gedie se considere principalement en soy, comme une 
Action veritable. 

Or pour entendre comment le Poéte se doit gouver- 
ner a l’égard des Spectateurs, et comment ils luy sont 
considerables ou non, il ne faut que faire reflexion sur 
ce que nous avons dit d’un Tableau. Car en le conside- 
rant comme une peinture, ou un ouvrage de |’Art, le 
Peintre fait tout ce quil peut pour le rendre excellent ; 
parce qu'il sera veu, et qu'il y fait tout A dessein d’en 


estre estimé. Mais en considerant la chose peinte, it 
sattache a la Nature de ce qu'il represente, et ne fait 
rien qui ne soit vray-semblable en toutes ses circons- 
tances, & cause qu'il regarde tout comme veritable : 
Par exemple, sil veut peindre la Magdeleine Penitente, 
i! n’oubliera rien des marques les plus importantes de 
son Histoire, car s'il en usoit d’autre sorte ceux qui 
le verroient ne la reconnoistroient pas. ‘Il la. mettra 
dans une posture agreable, autrement on la regarde- 
roit avec dégoust. Il y employera les plus vives cou- 
leurs ; afin que I’ceil y trouve plus de satisfaction. 1 
ne la jettera pas le visage contre terre, parce qu’il en 
cacheroit la plus belle partie, mais il la mettra a ge- 
noux. [] ne la couvrira pas toute entiére d’un Cilice, 
parce qu'elle seroit sans grace ; mais elle sera 4 demi 
nué, Il ne la representera pas dans le fond d’un rocher, 
parce qu’elle ne pourroit estre veué ; mais a lentrée 
d'une Grote, et il s’y gouvernera ainsi, parce qu’il 
considere son Ouvrage comme une peinture qui doit 
tomber sous les sens et qui doit plaire. Mais a Vexami- 
ner de l’autre maniere et comme une chose veritable, 
i! fera que cette figure aura le tein pale et defait, parce, 
qu'il n’est pas croyable qu’il fust autre dans ses auste- 
ritez. Il ne uy donnera pas devant elle une couronne, 
mais une croix. I] ne la mettra pas sur un lict de ve- 
lours en broderie, mais sur la terre. I] ne fera pas un 
Palais auprés d’elle, mais un desert. Il ne representera 
pas des Pages, ny des Suivantes 4 l’entour d’elle, mais 
des bestes farouches, en repos neantmoins ; afin qu'elle 
puisse vivre en ce lieu. I] ne fera pas sa Grotte dans un 
rocher d’or, mais,tout couvert de mousse. Les Arbres 
n’y seront pas chargez de fleurs et de fruits, mais a 
demy secs, et tous les environs steriles. Enfin il orne- 
ra son Ouyrage de toutes les choses qui vray-semblable- 
ment peuvent convenir a l’estat de la penitence, selon 
la Personne, les Lieux et les dependances de |’Histoire ; 
parce qu’en cette pensée, il considere la verité de la 
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chose qu’il veut peindre. Tout de mesme le Poéte en 
considerant dans sa Tragedie le Spectacle ou la Repre- 
sentation, il fait tout ce que son Art et son Esprit luy 
peuvent fournir pour la rendre admirable aux Spec- 
tateurs : car il ne travaille que pour leur plaire. Il con- 
servera tous les plus nobles Incidents d’une Histoire. I 
s’efforcera de mettre tous les Personnages dans le plus 
agreable estat quils peuvent souffrir ; d’employer les 
plus illustres figures de la Rhetorique, et les plus fortes 
passions de la Morale ; de ne rien cacher de tout ce 
qu’on doit scavoir, et qui peut contenter ; et de ne rien 
montrer de tout ce qu’on doit ignorer, et qui peut cho- 
quer. Enfin il cherchera tous les moyens de reiissir 
dans l’estime des Spectateurs, qu'il a seulement lors en 
L'Esprit. 

Mais quand il considere en sa Tragedie |’Histoire ve- 
ritable ou qu’il suppose estre veritable, il n’a soin que 
de garder la vray-semblance des choses, et d’en com- 
poser toutes les Actions, les Discours, et les Incidens, 
comme sils estoicnt veritablement arrivez. Il accorde 
les pensées avec les personnes, les temps avec les lieux, 
les suites avec les principes. Eniin il s’attache telle- 
ment a la Nature des choses, qu’il n’en veut contredire 
ni l’estat, ni ordre, ni les effets, ni les convenances ; 
et en un mot il-n’a point d’autre guide que la vray- 
semblance, et rejette tout ce qui n’en porte point les 
cavacteres. Il fait tout comme sil n’y avoit point de 
“pectateurs, c’est-a-dire tous les personnages doivent 
agir et parler comme s’ils estoient véritablement Roy, 
ct non pas comme estant Bellerose*, ou Mondory*, 
comme s’ils estoient dans le Palais d’Horace 4 Rome, 
et non pas dans I’ Hostel de Bourgongne a Paris; et com- 
me si personne ne les yoyoit et ne les entendcoit que ceux 
qui sont sur le Theatre agissants et comme dans le lieu 
representé. Et par cette regle ils disent souvent qu’ils 
sont seuls, que personne ne les voit, ni ne les entend, 
et qu’ils ne doivent point craindre d’estre interrompus 


en leur entretien, troublez en leurs solitudes, décou- 
verts en leurs actions, et empeschez en leurs des- 
seins ; encore que tout cela se fasse et se dise en la pre- 
sence de deux mille personnes, parce qu’on suit en cela 
la Nature de l’Action comme veritable, ot les Specta- 
teurs de la representation n’estoient pas. Ce qui doit 
estre tellement observé que tout ce qui paroist affecté 
en faveur des Spectateurs, est vitieux. 

Je scay bien que le Poéte ne travaille point sur I’ Ac- 
tion comme veritable, sinon en tant qu'elle peut estre 
representée ; D’ot l'on pourroit conclure qu'il y a quel- 
que mélange de ces deux considerations, mais voicy 
comment il les doit déméler. Il examine tout ce qu'il 
veut et doit faire connoistre aux Spectateurs par l’oreil- 
le et par les yeux, et se resout de le leur faire reciter, 
ou de le leur faire voir ; parce qu'il doit avoir soin 
d’eux, en considerant Action comme representéc : 
mais il ne doit pas faire ces Recits, ni ces Spectacles 
seulement a cause que les Spectateurs en doivent avoir 
le connoissance. Gomment donc ? I faut quil cherche 
dans | Action considerée comme veritable, un motif 
ef une raison apparente, que l'on nomme couleur, 
pour faire que ces Recits et ces Spectacles soient vray- 
semblablement arrivez de la sorte. Et j’ose dire que 
le plus grand Art du Theatre consiste 4 trouver toutes 
ces couleurs. J] faut qu’un Personnage vienne parler 
sur le Theatre, parce qu’il faut que le Spectateur con- 
noisse ses desseins et ses passions. Il faut faire une 
Narration des choses passées ; parce que le Spectateur, 
en les ignorant, ne comprendroit rien au reste. Il faut 
faire voir un Spectacle, parce qu’il touchera les Assis- 
tans de douleur ou d’admiration. C’est travailler sur 
l’Action en tant que representée, et cela est du devoir 
du Poéte ; mesme est-ce sa principale intention. Mais 
ii la doit cacher sous quelque couleur qui dépende de 
l’Action comme veritable. Si bien que le Personnage 
qui doit parler viendra sur le Theatre ; parce quail 
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cherche quelqu’un, ou pour se trouver a quelque assi- 
gnation. La Narration des choses passées se fera ; Parce 
qu’elle servira pour prendre conseil sur les presentes, 
ou pour obtenir un secours necessaire. On fera voir 
un Spectacle ; parce qu'il doit exciter quelqu’un a la 
vengeance, et cela est travailler sur l’Action, en tant 
que veritable, sans avoir égard aux Spectateurs, a cause 
que vray-semblablement tout cela pouvoit arriver ainsi 
a ne prendre les. choses qu’en elles-mesmes. Venons 
aux quatre Exemples alleguez cy-dessus. Aischyle fait 
poignarder Agamemnon dans son Palais, mais il faut 
que les Spectateurs le scachent, et comment est-ce 
au il le leur découvre ? Il fait que ce mal-heureux Prin- 
ce s’écrie dans son Palais comme mourant sous les 
coups de ceux qui le poignardent. Sophocle observe la 
mesme chose au meurtre de Clitemnestre par la main 
d’Oreste, et je ne scay comment quelques-uns ont voulu 
dire que ces deux Poétes ensanglantent la Scene, l'un 
par la mort de ce Prince, et ’autre par celle de cette 
Reyne. Car ils sont tuez dans les maisons representées 
sur le Theatre, et non pas a la veué des Spectateurs, 
qui seulement en entendent les cris, et yoient les corps 
aprés le coup. Dans le mesme Sophocle Ajax est fu- 
rieux ; mais il faut qu’on le voye sur le Theatre avec 
Ulysse, sans luy mal-faire, et pour cela Minerve le fait 
sortir de sa tente, luy fascine les yeux, et suspend un 
peu Daccez de sa phrenesie. Dans Euripide il faut que 
les Spectateurs scachent que Polidore est mort ; afin 
que Hecube regoive un surcroy dinfortune, et pour le 
faire raisonnablement, l’Esclave de cette Reine va que- 
rir de l'eau pour les funerailles de Polixene au bord de 
la mer, ott elle trouve comme par hazard le corps de 
ce Prince qu’elle fait apporter 4 cette mal-heureuse 
Mere. Ce qui sert bien 4 propos a faire connoistre cette 
triste avanture, et ceux-la s’y sont grossierement abusez 
qui se sont imaginez que ce Poéte envoyoit Hecube au 
bord de la mer, et qu’elle y avoit trouvé elle-mesme 
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le corps de son Fils. Dans Plaute si les deux Captifs 
n/agissent, les Spectateurs perdront les plus agreables 
Incidents qui se font par les fourbes de Tindare ; et 
s’ils demeurent enchaisnez dans la maison, il ne se 
peut faire raisonnablement qu’ils aillent et viennent 
dans la place publique. Done pour satisfaire 4 la repre- 
sentation et a la verité de l’Action, le Poéte fait que 
Hegion qui les avoit achetez, ne les veut pas renfermer 
ny charger de fers, mais il les traitte favorablement 
leur permettant d’aller et de venir, sous esperance peut- 
estre que les Dieux procureront un pareil traittement 


a son Fils, que les Ennemis tenoient aussi prisonnier. 


Mais il faudroit faire une ‘trop longue enumeration, 


si nous voulions monstrer cette conduite des Anciens | 


- par exemples. Car.il n’y a point d'action sur leur 


Theatre, point de parole, point de recit, point de pas- | 
sion, point d’intrigue qui n’ait sa couleur, 4 prendre | 


PHistoire comme veritable, encore qu’elle ne soit in- 
ventée par le Poéte que pour estre representée. En un 
mot les Spectateurs ne sont point considerables au 
Poéte, 4 regarder la Tragedie dans la verit’ de l’action, 
mais sculement dans la representation, et sur cette 
Maxime si nous avions examiné la pluspart des Poé- 
mes de notre temps, nous connoistrions qu’ils péchent 
contre la vray-semblance dans les choses que l'on esti- 
me les plus excellentes ; parce que les Auteurs ayant 
voulu les exposer aux Spectateurs, n'y ont point re- 
cherché de couleur, pour supposer qu’elles ont esté 
faites. Ainsi dans la verité de Histoire un Homme fait 
un récit necessaire, cela est bon, car le Spectateur ne le 
doit pas ignorer ; mais cet homme ne pouvoit pas s¢a- 
voir ce qu’il conte. Il n’est done pas vray-semblable qu'il 
ait fait ce recit. Un Amant paroist sur le Theatre dans 
une violente passion, c’est en faveur des Spectateurs ; 
mais il ne peut faire cette plainte dans le lieu repre- 
senté par le Theatre. La raison veut qu’il soit dans 
un autre lieu tout different et bien éloigné. I] faut 
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donc chercher une couleur qui oblige 4 se plaindre 
dans le lieu de la Scene : autrement c’est aller contre 
Ja vray-semblance ; autant en peut-on dire de mille 
autres adventures qui paroissent sur nos Theatres, out 
lous les jours on met des Images de ce qui n’a jamais 
esté, de ce qui ne peut estre, et de ce qui vray-sembla- 
blement ne doit pas estre. 
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CHAPITRE VII 


: ® 
Du mélange de la Representation avec la verité 


de l’Action Theatrale. 


Je croy que d’abord le titre du present discours trou- 
vera beaucoup de Censeurs, parce qu’il ne sera peut- 
estre pas entendu, mais quand je me seray expliqué, 
Jespere que toutes les Personnes judicieuses en ap- 
prouveront les termes aussi-bien que mon sentiment. 
J’appelle done verité de Action Theatrale lhistoire 
du Poéme Dramatique, entant qu’elle est considerée 
comme veritable, et que toutes les choses qui s’y pas- 
sent sont regardées comme estant yeritablement arri- 
vées, ou ayant deu arriver. Mais j’appelle Representa 
tion, assemblage de toutes les choses qui peuvent ser-_ 
vir a representer un Poéme Dramatique, et qui s'y 
doivent rencontrer, en les considerant en elles-mesmes 
et selon leur nature, comme les Comediens, les Deco- 
rateurs, les Toilles peintes, les Violons, les Spectateurs 
ct autres semblables. Que le Cinna qui paroist sur le 
Theatre, parle comme le Romain : qu’il aime une Emi- 
lie : qu’il conseille 4 un Auguste de garder |’Empire : 
qu’il conspire contre luy : et qu'il en regoive le par- 
don, cela est de la Verité de l’Action Theatralle. Que 
cette Emilie paroisse touchée de hayne contre Auguste, 
et d’amour en faveur de Cinna : qu’elle souhaite d’es- 
tre vangée, et qu'elle apprehende l’evenement d'un 
si grand dessein, cela est encore de la verité de cette 
action. Qu’ Auguste propose 4 deux Perfides la pensée 
qu’il a d’abandonner la Souveraineté ; que lun luy 
conseille de la garder, et l'autre au contraire : cela est 
de la mesme verité de l’action. Enfin tout ce que dans 
cette Piece on peut considerer comme une partic, et 
une dependance necessaire de toute cette avanture, 


doit estre de la verité de l’action, et c’est par 1a qu'on 
examine la vray-semblance de tout ce qui se fait dans 
un Potme, la bien-seance des parolles, la liaison des 
Intrigues, et la justesse des Evenements. On approuve 
tout ce qu’on juge avoir di se faire dans la verité, 
quoy que supposée, et on condamne tout ce qu’on y 
trouve de contraire, ou mal conyenable aux actions 
humaines, 

Mais que Floridor*, ou Beau-Chasteau® fassent le per- 
sonnage de Cinna, qu’ils soient bons ou mauvais Ac- 
teurs, bien ou mal vestus, qu’il y ait un Echaffaut pour 
ies élever et les separer du peuple : qu'il soit orné de 
Yoilles peintes, et d’illusions agréables, au lieu de Pa- 
lais et de murailles : que les intervalles des Actes soient 
marqués par deux méchants violons, ou par une excel- 
lente Musique : qu'un Acteur passe derriére une tapis-. 
serie, quand il dit qu’il va dans le cabinet du Roy ; 
qu’il aille parler 4 sa Femme, quand il a fait dessein 
de parler 4 une Reyne : quil y ait des Spectateurs pre- 
sents ; qwils soient de la Cour ou de la Ville ; en grand 
ou en petit nombre ; qu’ils gardent le silence ou fa- 
cent du bruit : qu’ils soient dans des loges, ou dans 
un parterre : que les filoux y causent quelque desordre, 
ou qu'on les reprime : toutes ces choses sont, & mon 
avis, et dependent de la Representation. 

Ainsi Floridor et Beau-Chasteau en ce quils sont 
en eux-mesmes, ne doivent estre considerez que comme 
Representants ; et cét Horace et ce Cinna qu’ils repre- 
sentent, doivent estre considerez 4 l’égard du Poéme 
comme veritables personnages : car, ce sont eux que 
l'on suppose agir et parler, et non pas ceux qui les 
representent, comme si Floridor et Beau-Chasteau ces- 
soient d’estre en nature, et se trouvoient transformez 
en ces Hommes, dont ils portent le nom et les inte- 
rests. Ainsi la partie de l'Hostel de Bourgogne élevée 
et environnée de toile peinte, ot se joué la Tragedie, 
est le lieu representant et l'image d’un autre, et celuy 
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qui y est representé par cet espace, soit la salle du 
Palais d’Horace, ou de celuy d’Auguste, est dans la 
Tragedie le lieu veritable, ou du moins qu'il faut re- 
garder comme veritable. Ainsi le temps qu’on y em- 
ploye, faisant partie d'un jour de nostre année cou- 
ranté, n’est qu'un temps representatif, mais le jour 
representé, et dans lequel on suppose que |’Action du 
Theatre est arrivée, doit estre pris pour un temps ve- 
ritable a Pégard de cette action. 

Je dis done qu'il ne faut jamais méler ensemble ce 
qui concerne la representation d’un Potéme avec l'ac- 
tion véritable de l’histoire representée. On n’approu- 
veroit pas que Floridor en representant Ginna, s’avi- 
sat de parler de ses affaires domestiques, ny de la per- 
te ou du gain que les Gomediens auroient fait en d’au- 
tres pieces: qu’en parlant des Romains sotimis a la 
comination d’Auguste, il mélast les baricades* de Pa- 
ris avec les proscriptions'du Triumvirat ; qu’en reci- 
tant la harangue de Cinna aux Conjurez, il adressast 
sa parole et ses réflexions aux Parisiens qui |’écoutent ; 
qu’en examinant la hayne et la fierté d’Emilie, il en 
fist quelque rapport avec la douceur de nos Dames ; 
en un mot on ne souffriroit pas qu’il confondist la 
Ville de Rome avec celle de Paris, des actions si ¢loi- 
enées avec nos advantures presentes, et le jour de cette 
conjuration avec celui d’un divertissement public ar- 
rivé seize cents ans apres : car c’est pecher, non seu- 
lement contre des regles introduites par quelque con- 
sideration de bien-seance, mais encore contre le sens- 
commun. Je scay bien que les Modernes jusqu’a pre- 
sent ne sont guere tombez dans cette faute ; mais parce 
que les Anciens, trop indulgents au plaisir du peuple, 
n’ont pas esté si soigneux de l’éviter, j’estime qu’il 
n’est pas mal 4 propos d’en parler, de crainte que nos 
Poétes ne s’avisent d’en suivre les exemples (a) a la 
facon de ce mauvais Orateur Romain qui n’imitoit 


(a) Cicer. in Brut. 


jamais les grands-Hommes, qu’en ce qu’ils ayoient de 
defectueux. (a) Aristote écrit que les mauvais Poétes 
tombent en plusieurs grandes fautes, parce qu’ils 
ignorent le moyen ‘de bien faire, et que les bons s’y 
laissent aller par une vicieuse complaisance au profit 
des Comediens, et au divertissement des Spectateurs : 
Mais j’estime qu'un veritable Poéte ne doit point cher- 
cher d’autre moyen d’estre utile aux premiers, et agrea- 
ble aux autres, que par l’excellence de son Ouvrage. 
La Comedie dans son origine, et quand elle com- 
menca a recevoir des Acteurs, a |’exemple de la Tra- 
gedie, n’estoit qu’une Poésie vrayement Satyrique, 
et qui peu a péu sous pretexte de reprendre les vices 
du peuple pour l’instruire, s’emporta impunément 
dans une indigne medisance, non seulement contre 
les Citoiens, mais aussi contre les Magistrats et les 
Personnes les plus illustres, dont on mettoit les noms, 
les actions et les visages sur le Theatre, et c'est ce 
que depuis on a nommé la Vieille Comedie. Ce n’est 
pas que dans son origine elle ne fust plus innocente ; 
car sous Epicharmus et les premiers Comiques qui le 
suivirent, la Comedie estoit rieuse et non pas inju- 


rieuse, elle avoit des railleries, et non pas des outra- 


ges : elle souffroit le sel, et non pas le fiel, et le vinai- 
gre : mais cette liberté degenera en licence si pleine 
de fureur, que le Theatre d’Aristophane servit pour 
exciter le peuple contre Socrate et le faire mourir. 
En ce temps la Representation étoit fort meslée avec 
Ja verité de l’action, elles estoient presque une mesme 
chose : car ce qu’on disoit contre le Socrate represen- 
té, s’addressoit au Socrate veritable, qui estoit présent. 
'! ne faut que lire les premieres Comedies d’ Aristopha- 
ne, et vous verrez qu'il confond les interests des Acteurs 
avec ceux des Spectateurs, mesme l’histoire representée 
avec les affaires publiques qu'il fonde les railleries de 
son Theatre sur la vie de ceux qu'il veut dechirer. En- 
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fin ce ne sont que des libelles difiamatanes. contenants, 
les noms, les qualités, les actions, et mesme les por-. 
traits visibles de ceux que le Poéte entreprenoit, sans, 
autre conduitte que son caprice et sa hayne, et non. 
pas des Ouvrages d’esprit reduits sous un genre de| 
Poésie raisonnable et reglée par Art. Aussi les Magis- | 
trats voyant les dangereux effets des Comedies, pour 
reprimer cette licence des Poétes, leur firent defence 
de plus nommer aucune personne dans leurs vers. 
Mais comme on est assez ingenieux a mal faire, ils 
retrancherent bien de leurs Poémes les noms verita- 
bles de ceux qu’ils vouloient mal-traitter, et en con- 
serverent neantmoins des Actions, qu’ils rendoient si 
sensibles, qu’il estoit facile & chacun de reconnoistre 
ceux dont ils vouloient parler : et c’est ce qu'on a de- 
puis appelé la moyenne Comedie, dont nous avons des 
exemples dans les dernieres pieces d’Aristophane. 
Mais cette maniere de railler, quoy qu’en apparence 
plus douce que la premiere, rut jugée d'une aussi per- 
nicieuse consequence, et pareillement deffendué. Ce 
qui reduisit les Poétes a la necessité dinventer non 
seulement les noms, mais aussi les avantures de leur 
Theatre. De sorte que la Comedie n’estant plus qu’une 
production de lesprit, receut des regles sur le modelle 
de la Tragedie, et devint la peinture et limitation des 
actions de la vie commune. Alors la representation en 
fut entierement separée, et tout ce qui se faisoit sur 
le Theatre, estoit considéré comme une histoire veri- 
table, a laquelle ny la Republique, ny les Spectateurs 
‘nvayoient aucune part. On choisissoit des avantures 
que l’on supposoit estre arrivées dans des pays fort 
éloignés, avec lesquels la ville, ot se faisoit la repre- 
sentation, n’avoit rien de commun. On prenoit un 
temps auquel les Spectateurs n’avoient pt estre, les 
Personnages ne prenoient aucun interest dans les af- 
faires de ceux qui les venoient voir, ny dans la societé 
publique, ct paroissoient agir seulement par la conside- 
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ration des choses dont le Theatre portoit l'image. Ainsi 
Action Theatrale et la representation n’estoient plus 
confondues, parce qu’elles n’avoient plus rien de com- 
mun. Et voyla ce qui fit la nouvelle Comedie, dont Te- 
rence nous a donné des modelles. Aussi ne verra-t-on 
pas qu'il se soit emporté 4 ce dereglement, ny qu'il ait 
mélé la representation aux actions qu’il imitoit dans 
ses Poémes, (a) ou s'il l’a fait, c’est si rarement et 
si legerement qu'il n’en est pas fort blasmable. Plaute 
qui estoit plus pres de la moyenne Comedie, n'a pas 
esté si regulier, et s’est abandonné tant de fois a ce 
desordre, que la lecture en devient importune, et sou- 
vent embarrasse le sens, et détruit les graces de son 
Theatre. (6) Dans son Amphitryon Jupiter est supposé 
dans la Ville de Thebes au temps de la naissance d’Her- 
cules : et quand il paroist sous la forme d’Amphitryon, 
if dit aux Spectateurs : Je suis Jupiter, et me change 
en Amphitryon. quand il me plaist, paroissant ainsi et 
pour Vamour de vous, dit-il aux Spectateurs, afin de 
continuer cette Comedie, et pour Vamour d’Alemene, 
afin qu'elle soit recohnué innocente, OU l'on voit qu'il 
meéle Vinterest des Spectateurs avec celuy des Acteurs, 
et fait un assemblage des Romains qui estoient pre- 
sents avec des personnes que l'on suppose agir en 
Grece. La mesme faute est encore dans la Scene deuxié- 
me du premier Acte de la mesme Piece. Ce qui cer- 
lainement est ridicule de feindre Jupiter et Mercure 
a Thebes visibles seulement & ceux du Palais, parler 
en Comediens dans la ville de Rome, a ceux qui les 
voyent sur le Theatre ; c’est confondre Vintelligence 
des Spectateurs, en les contraignant de s'imaginer un 
homme double, et de distinguer en luy des sentiments 


(a) Partim serid res agi videtur, si Actores ipst populum 
compellent. Voss. lib. 2. c. 26, sect. 15. Poet. 
(b) Act. 3. Se. 1. Nune hiie honoris vestri venio gratia, 


ne hanc inchoatam transigam comoediam, simul Alcume- 
nae quam vir, etc. 
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et des parolles bien contraires sans aucune raison ap- 
parente. On souffre bien qu’un Acteur s’interrompe 
quelquefois pour demander silence, parce que l’on con- 
-¢oit aysement en ces rencontres, que c’est Bellerose* 
ou Mondory* qui parle, et non pas un Dieu ou un Roy ; 
sa voix, sa contenance et le sujet present en donnent 
bien distinctement la connoissance. Mais quand un 
hommie paroist & nos yeux avec le nom, habit, les 
paroles, le geste et les sentiments d'une autre per- 
sonne qu'il represente, et qui porte des yeux a l’esprit 
une image toute autre que ce qu'il est, on ne le doit 
plus considerer, et il ne doit plus agir autrement, et 
son deguisement doit faire imaginer veritable ce qu’il 
represente. C'est pourquoi tout ce qui retourne du 
déguisement a ce qu’il est en effet, le rend autre qu’il 
ne doit paroistre, confond les pensées de ceux qui le 
regardent, et qui n’attendoient de luy que des choses 
convenables a la personne dont il ayoit pris lVappa- 
rence. 

Dans l’Aulularia Euclion est en la ville d’ Athenes (a), 
ou il a esté volé, et cherchant celuy qui avoit empor- 
té son Thresor, il dit plusieurs choses qui témoignent 
son inquietude et son desespoir : sur quoy les Spec- 
tateurs s’estant pris a rire, il se tourne vers eux, et 
leur dit : De quoy riez-vous ? je vous connois tous, 
el scay bien quwil y a parmi vous beaucoup de Larrons. 
En quoy est une faute signalée ; car lors qu’ Euclio 
estoit en cet estat dans Athenes, les Romains ne s’y 
trouverent pas presens pour en rire, ef moins encore 
pour estre soupconnez d’avoir parmy eux celuy qui 
Pavoit dérobé. 

C’est encore la mesme faute que ce Poéte a faite dans 
le (b) Peenulus ot des advocats ayants dit qu'il faut 


(a) Act. 4. Sc. 9. Quid ridetis, novi omnes, scio fures esse 
hic complures. 


(b) Act. 3. Sc, 2. Ag. Agite, inspicite, aurum est. Col. 
Profecto, spectatores, Comicum macerato hoc pingues fiunt 


examiner l’or qu’on leur présente, Agorastocles ré- 
pond, Voyez c’est de l’or, et Colibiscus adjoute en se 
tournant aux Spectateurs, Ouy, Messieurs, mais de Vor 
de Comedie, dont on engraisse les beeufs en Barbarie, 
qui neantmoins doit passer pour bon or en cette Piece, 
ce que je trouve fort impertinent, car ni les Specta- 
tcurs, ni les Lupins dont se faisoit cette monnoie de 
Theatre, comme on y emploie maintenant les jettons, 
ne doivent pas estre mélez dans l’intrigue de cette 
Comedie. On peut remarquer ce mesme dereglement 
dans ses Bacchides, Acte premier, Scene seconde. En 
la Cistellaria, Scene seconde; dans le Wercalor aussi 
Scene seconde, dans la Mosteluaria aussi Scene secon- 
de, Acte premier, et Scene seconde, Acte cinquiéme. 
Dans les Menechmes, Acte quatriéme, Scene troisiéme. 
Dans le Pseudolus Acte second, Scene quatriéme. Dans 
le mesme Poenulus Acte cinquiéme, Scene seconde. 
Dans le Perse Acte deuxiéme, Scene troisiéme. Dans le 
Rudens Acte troisiéme, Scene sixiéme. Dans le Sticus 
Acte cinquiéme, Scene troisiéme. Dans le Trinummus 
Acte troisiéme, Scene seconde. Dans le Truculentus, 
Acte premier, Scene premiere, et Acte second, Scene 
sixiéme, et en quelques autres endroits. 

Mais il y en a deux ow cette raillerie ne doit pas 
estre condamnée, parce qu'elle est fort agreable et 
qu'elle n’entre point dans le corps du Poéme. C'est 
a la fin du Pseudolus, ot: ce drolle d’Esclave ayant prié 
Ballio de venir boire avee luy, Ballio en le suivant 
luy dit : (a) Que ne pries-tu aussi ces Spectateurs ? A 
quoy Pseudolus replique : Ils n’ont pas accoustumé 
de me prier, ni moy eux ; mais si vous voulez, Mes- 
sieurs, témoigner que nostre Troupe et cette Comedie 
vous ont contentez, Je vous prieray pour demain. 


auro in Barbaria boves, Vertum ad hane rem agundam Phi- 
lippum est. 


(a) Bal. Te sequor, quin. vocas Spectatores simul 2 Ps. 


Hercle me isti haud solent vocare, neque ergo ego tstos ; 


verum st valtis applaudere atque approbare hune gregem 
ct fabulam, in crastinum vos vocabo. 
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L’autre est aussi a la fin du Rudens, ou la bouffon- 
nerie est encore bien divertissante ; car Deemones ayant 
prié Labrax de souper ; il adjouste aux Spectateurs : 
(a) Je vous en prierois bien aussi, Messieurs, mais je 
ray rien a@ luy donner: il n’y a rien de bon ni de 
prest chez moi, et je veux croire que vous estes priez 
de souper en ville, mais s’il vous plaist donner vostre 
approbation a celle Comedie, je vous prie de venir 
fous soupper chez moy, daujourd’huy en seize ans. 
Dans ces rencontres |’ Histoire-du Theatre estant finie, 
ce qui se dit en raillant, ne s’y méle plus, et ne peut 
plus confondre les idées des Spectateurs. Ces discours 
sont pareils 4 ceux que la troupe des Comediens, ou 
pour mieux dire, quelqu’un au nom. de la troupe, fai- 
soit ala fin de la Comedie, soit pour en expliquer quel- 
que circonstance, ou pour railler, comme dans I’ Asi- | 
naria, les Captifs et autres du mesme Autheur. 

Quant aux Tragedies, comme leurs sujets sont plus 
nobles et la maniere de les traitter plus serieuse, on 
ne les trouve point infectées de cette corruption, si- 
non dans les Prologues d’Euripide, ot: souvent le prin- 
cipal Acteur, et quelquefois un Dieu sur sa machine 
fait la narration des choses arrivées devant |’ouvertu- 
re du Theatre, aux spectateurs et en leur faveur. Ce 
qu’on ne peut approuver selon mon sens ; parce que 
bien souvent toutes ces choses sont assez clairement 
expliquées dans la suitte de la Piece, tellement que 
ce qui doit faire un bel effet en son lieu, n’est plus 
qu’une reditte importune, et quand les Poétes n’expLi- 
quent pas assez bien leur sujet par la bouche et les 
actions de leurs Personnages, c’est une faute qui ne 
doit point recevoir d’excuse, et ces Prologues sont de 


(a) Pseudol. Act. 5. Sc. 2. Spectatores vos quoque ad coe- 
nam vocem, ni daturus nihil sim, neque sit quicquam pol- 
lucti domi, néve adeo vocatos credam vos esse ad coenam fo- 
ras. Veriim si voletis plausum fabulae huic clarum, dare, 
Camissatum omnes venitote ad me ad annos sexdecim. 
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mauvais secours pour reparer par un discours, qui ne 
fait point partie du Poéme, ce qui peut manquer au 
corps de la Piece, et a la suitte des Intrigues Sopho- 
cles n’en a jamais usé de cette sorte, et je ne puis 
conseiller au Poéte de se departir de son Exemple. 


CHAPITRE VIII 


De quelle maniere le Poéte doit faire connoistre 
la decoration et les Actions necessaires 
dans une Piece de Theatre. 


La plus notable difference, et qu’on peut nommer 
essentielle, du Poéme Epique, et du Dramatique, est 
que dans le premier le Poéte parle seul, les personnes 
qu il introduit pour faire des recits ne parlans que par 
sa bouche ; c’est luy qui dit que ces Gens-lA faisoient 
tels discours, et non pas eux qui viennent pour les fai- 
re. Mais dans la Potsie dramatique, il n’y a que les 
Personnes introduites par le Potte, qui parlent, sans 
qu'il y prenne aucune part, et dans toute I Action 
Theatrale il ne paroist non-plus que si les Acteurs 
estoient en verité ceux qu’ils representent, et qui »’2- 
voient pas besom de son ministere pour s expliquer 
non plus que pour agir. C’est pourquoy dans |’ Epopée 
le Potte décrit toutes les choses qui peuvent donner 
quelque grace 4 son ouvrage, quand et de quelle manie- 
re il lui plaist : s’il veut faire connoistre un temple ou 
un Palais, il en fait architecture telle qu’il se la veut 
‘imaginer ; sil fait un Naufrage, il employe autant de 
vers qu’il juge a propos pour depeindre la tempeste, 
la frayeur des Matelots, les cris des Mourants, la cons- 
tance et la compassion de son Heros; s'il ordonne 
quelque pompe ott paroisse une Princesse dans un equi- 
page de magnificence, il lhabille de, Vestoffe et de la 
facon qu’il estime plus convenable a son sujet, et pour 
le faire, il choisit ’endroit de son Poéme qu’il croit le 
pouvoir souffrir avec plus d’agrément et plus de faci- 
lité. Mais dans le Poéme Dramatique, il faut que le 
Poéte s’explique par la bouche des Acteurs : il n'y peut 
employer d’autres moyens, et n’oseroit pas luy mesme 
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se mesler avec eux pour achever l’explication des cho- 
ses qu'il ne leur auroit pas fait dire ; Si un Temple ou 
un Palais doit faire la decoration de son Theatre, il faut 
que quelqu’un des Acteurs nous l’apprenne. S/il se fait 
un naufrage sur la Scene, il y faut quelques Acteurs 
qui pour. l’expliquer, parlent du malheur de ceux qui 
perissent, et des efforts de ceux qui se sauvent. S’il 
paroist quelque Personnage dans un habillement et un 
estat extraordinaire, il en ‘faut introduire d’autres qui 
le décrivent, si celuy-la ne le peut pas faire luy-mesme. 
Enfin toutes les choses que le Poéte met sur son Thea- 
ire, et toutes les Actions qui s’y doivent faire, n’atten- 
dent point son secours pour estre connués, elles doivent 
estre expliquées par ceux qu'il y fait agir. Les Anciens, 
ont été fort reguliers et fort judicieux en cette prati- 
que ; et les Modernes y ont fait des fautes si.grossieres, 
que leurs Ouvrages en ont esté fort defectueux en la 
representation. Le Poéme Dramatique est fait princi- 
palement. pour estre representé par des gens qui font 


des choses toutes semblables a celles que* ceux qu’ils 


_ representent auroient pu faire ; et aussi pour estre leués 


par des gens qui sans rien voir, ont presentes a l’ima- 


_gination par la force des vers, les personnes et les ac- 


iions qui y sont introduites, comme si toutes les cho- 
ses se faisoient véritablement de la mesme facon qu’el- 
les sont escrites. Or soit qu'une Comedie se voye sur 
le Theatre, ou seulement sur le papier, il faut qu’elle 
soit connué par les Spectateurs, et par ceux qui la li- 
sent. Elle ne peut estre connué par les Spectateurs, 
sinon autant que les Acteurs la feront connoistre en 
parlant ; et ceux qui la lisent, n’en peuvent avoir au- 
cune connoissance sinon autant que les vers la leur 
peuvent donner, si bien que toutes les pensées du Poé- 
te, soit pour les decorations du Theatre, soit pour les. 
mouvemens de ses Personnages, habillemens et gestes 
necessaires a l’intelligence du sujet, doivent estre ex- 
primées par les vers qu'il fait reciter. 


A cela peut-estre, on me dira que nos Poétes ont 
accoustumé de faire repasser leurs Piéces en leur pre- 
sence, et d’avertir les Comediens de tout ce qu’il faut. 
faire ; mais cela ne peut pas empescher que la repre-. 
sentation ne souffre beaucoup de defauts, parce que les 
Comediens sont souvent assez negligens, pour ne pas 
executer exactement ce que le Poéte leur ordonne, et 
que chacun d’eux, ne s’attachant qu’a son rolle, ne 
croit pas qu'il soit necessaire de faire toutes ces obser-. 
vations, dont il ne voit pas le rapport avec le reste 
de la Piece. Mais quand ils seroient assez sorgneux pour 
bien executer toutes les instructions du Poéte, com- 
ment pourront faire ceux qui voudroient representer 
ces Comedies sans luy, ou qu’il ne pourroit pas ins-., 
truire, pour en estre trop éloigné, si les vers ne leur 
apprenoient ce qu ils auroient a faire ? Comment con- 
noistroient-ils le lieu de la Scene et la decoration, les 
habits des Personnages, les actions importantes, et tant 
d’autres circonstances qui doivent contribuer a l’intel- 
ligence du sujet, et a lagrement de la representation ? 
Les Tragedies d’ ischyle ont esté souvent remises aprés 
sa mort sur le Theatre d’Athenes avec beaucoup de suc- 
cez. (a) Celles de Plaute furent joiées dans Rome sans 
lwy, et comme il est vray-semblable apres qu’il eut per- 
du la vie. Et nous avons veu sur nostre Theatre des 
Poémes Anciens dans le mesme ordre et avec les mes- 
mes ornemens que du temps de leurs Autheurs. Ce 
qu’on n’ett pti faire neantmoins dans Athenes, dans 
Rome, ny dans Paris, si les Poétes ne se fussent fort 
bien expliquez dans les récits par leurs Acteurs, et ce 
seroit une pensée bien extravagante de nous reduire a 
la necessité de les deterrer pour venir eux-mesmes faire , 
repasser leurs Piéces, 

Je scay bien aussi que pour secourir l’intelligence des 
Lecteurs, plusieurs de nos Poétes ont mis dans l’im- 


(a) Prolog. in Casin. 
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pression de leurs Ouvrages des Nottes qui apprennent 
ce que les vers ne disent point. Par-exemple : Icy pa- 
roist un Temple ouvert ; Icy se découvre un Palais orné 
de diverses colonnes et superbement basty. Icy les Ac- 
teurs se doivent asseoir en tel ordre. Icy cét Amant pas- 
sionné baise la main a sa Maistresse. Icy le Roy parle a 
Yoreille de son Confident. Icy le Prince sort,en coleére, 
et mille autres observations que le Poéte veut rendre 
necessaires au sujet et qui ne se lisent pourtant en au- 
cun endroit de sa Piece. Mais en ces Nottes c’est le 
Poéte qui parle,-et nous avons dit qu'il ne le peut faire 
en cette sorte de Poésie. 

Davantage c’est méler de la prose parmy des vers, 
et de la prose assez mauvaise, froide et incommode. - 
Encore est-il vray que ces Nottes, interrompant la lec- 
ture, interrompent la suite des raisonnemens et des 
passions ; et divisant l’application de esprit des Lec- 
teurs, dissipent les images qu’ils commencoient a for- 
mer par l’intelligence des vers, refroidissent leur atten- 
tion, et diminuent de beaucoup leur plaisir. 

Mais il y a plus, le Poéte doit faire parler ses Acteurs 
avec tant d’art, qu/il ne soit pas méme necessaire de 
marquer la distinction des Actes et des Scenes, ni mes- 
me de mettre les noms des entreparleurs. Et je n’en 
veux point d’autre preuve, sinon, que quand un Ac- 
teur vient sur le Theatre pour parler, le Poéte n’en vient 
pas dire le nom, il faut qu’on le decouvre par la suite 
des actions ou des paroles, et pour y avoir manqué, j’ai 
veu des Piéces dont il se passoit deux et trois Actes 
auparavant qu’on sceut le nom du Heros, son pays, ni 
sa qualité, et sans quil fust necessaire de le cacher : 
car il arrive quelquefois que le nom et la condition de 
quelque Acteur principal, ne doit pas estre sceu ; mais 
i! faut tousjours en ces occasions qu’on scache au 
moins, qu’il est inconnu. Et j’ose dire que les Anciens 
ont en cela travaillé si sagement, que si on m’avoit 
donné une Tragedie de Sophocle et d’Euripide, ou 
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bien une Comédie de Terence et de Plaute (car Aschile 
estoit encore un peu dans le déreglement, et Seneque 
nia point connu |’ Art, et Aristophane s'est entierement’ 
abandonné aux desordres de la viéille et moyenne Co- 
médie). Je dis done que si j’avois en main un Poéme 
de Pun de ces quatre que j’ay nommez,’ sans titre, sans 
distinction, sans aucun nom d’Acteurs, et sans aucun 
caractere qui les put faire connoistre, ni la separation 
des Actes, et la varieté des Scenes ; je découvriray d’a- 
bord et sans aucune peine, le nom, la qualité, les ha- 
bits, ’équipage, les gestes, et les interests de tous ceux 
qui parlent, ce que chacun doit dire, le lieu de la Scene 
et ses décorations, l’étendué du’ Poéme et tout ce qui 
doit faire partie de P Action Theatrale : tant il est vray 
que dans une Piéce reguliére tout y doit estre aussi 
facilement connu de’ |l’Esprit, que des yeux. Et tout 
Poéme Dramatique qui ne pourra se faire connoistre de 
la sorte, est assurement defectueux. 

Pour y bien retissir neantmoins, il ne se faut pas 
‘seulement contenter de faire dire ce qui doit estre con- 
nu; il faut que ce soit avec adresse, et trouver en la 
bouche de l’Acteur un pretexte qui serve si raisonna- 
blement a Vexpliquer, que la personne qu’il represente 
ait pu vray-semblablement le dire. 

Quelquefois la surprise d’un Acteur en est un moyen 
fort agreable, comme dans le Curculio de Plaute, ou 
Palinure est surpris, et s'estonne de yoir Phedrome scr- 
tir de sa maison devant le jour avec un flambeau, et 
suivi de valets chargés de cruches pleines de vin. — 

D’autres-fois on y employe la compassion qu’on doit 
avoir de l’estat mal-heureux d’un autre Acteur, com- 
me Electre dans Euripide fait connoistre que son frére 
estoit’ devant la porte du Palais couché sur un lict, enve- 
loppé de son manteau, et s’agitant avec beaucoup d'in- 
quietude. 

On ‘le peut faire aussi par maniere ‘de raillerie, com- 
me dans le Trinummus de Plaute, lors que Charmides 
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pour expliquer le grand chappeau d'un fourbe deguisé 
en soldat, dit : Je croy que cét homme est de la race 
des Champignons, car il est tout couvert de sa teste. 
Ou bien on peut faire que des Acteurs se monstrent 
Yun a l’autre une chose extraordinaire, comme dans 
le premier Acté du Rudens de Plaute, ou par cette ad- 
dresse on connoist, que des Gens ont fait naufrage ; 
cuil y en a qui nagent encore pour se sauver ; Que 
deux femmes sont seules dans une petite barque ; que 
les flots les jettent sur le sable ; qu’elles tombent et se 
relevent ; et qu’eniin elles sortent de la mer avec beau- 
coup de peine. 

Il arrive aussi bien souvent, qu’en faisant les Ac- 
ticns, les Personnages s’en expliquent ingenieusement. 
comme Polypheme et les Satyres beuvans et s'eny- 
vrans dans Euripide ; et Mnesiloque écrivant une lettre 
.dans les Bacchides de Plaute. 

Souvent méme un Acteur en se fachant donne a 
connoistre ce qu’un autre fait, comme dans la Casine. 
ott Cleostrate en colere, fait voir que son mari la ca- 
resse avec la main, pour la remettre en bonne humeur. 

Tantost la joye sert de motif pour obliger un Acteur 
d’expliquer ce qui se passe; tantost l’admiration ; 
d’autresfois un commandement auquel on obeit. ou 
bien une demande raisonnable, pourquoy les choses 
sont ou se font de teile sorte : enfin toutes les voyes 
que l’Esprit du Poéte peut ingenieusement accommo- 
der 4 son sujet, et dont je n’estime pas necessaire de 
rapporter icy davantage d’exemples qui se rencontre- 
ront partout chez les Anciens, 4 l’ouverture de leurs 
livres. 

Ce n'est pas qu’il faille entrer dans le détail des cho- 
ses ou des actions, ni s’arrester 4 des minuties et A de 
legeres circonstances, qui ne donnent ni force ni grace 
au Theatre ; parce que ce seroit contraindre les deco- 
rations qu’il faut tousjours faire conformément a la 
Piece, et tomber dans le défaut que Scaliger* a fort 
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bien marqué en Palingenius, (a) des ceuvres duquel on 
pourroit oster plusieurs milliers de vers, sans rien oster 
de necessaire ; et encore en Attilius (b) qui dégouste au- 
tant dans les endroits qu'il pousse A bout, comme il 
plaist dans les autres of il se modere : Au lieu que Vir- 
gile (¢), pour éviter ces petites circonstances, comme 
nestans pas convenables 4 la Majesté de la belle Poé- 
sie, s'est contenté de dire, que Jupiter d’un branlement 
de teste fait trembler tout le Ciel, sans parler ni de 
ses sourcils froneés, ni de ses cheveux émeus ; Car il 
faut que les Tragiques soient aussi moderez et aussi 
circonspects que ce grand Maistre, 

Mal a propos le Poéte feroit une description exacte 
des Colonnes, des Portiques, des Ornemens et de toute 
l Architecture @un Temple qu’il auroit mis sur la 
Scene ; Hl suffit de faire connoistre en general quelle en 
est la Decoration, dont il faut laisser la disposition par- 
ticuliere 4 ladresse des Ingenieurs. 

Quand il paroist que les Acteurs sont dans un Jar- 
din, il n’est pas necessaire d’en designer les espalliers, 
le compartiment du parterre, ny les differentes fleurs. 

Si on les met au bord d’une forest, il ne faut pas se 
mettre en peine d’ajouster le nom des Arbres, ny le 
nombre ; toutes ces particularitez chargent le Poéme, 
et ne lornent point, embarrassent les Spectateurs dans 
la croyance que ces descriptions produiront quelque 


(a) Multa millia versuum auferri posse, nam si quid se- 
mel arripuit ad dicendum, omnes illius rei Vicinias, om- 
nes excutit affinitates, neque prius quiescit aut abstinet, 
quam. exhauserit omnia vel minima queeque. Poét. lib. 6. 
Cota’ 

(b) Excellentissimum futurum, si sibi temperasset, dum 
enim vult omnia dicere, afficit auditorem aliquando fastidio 
tanto quant4 in aliis voluptate. Idem lib. 6. c. 4. 

(c) Virgilius cum partim tutam in hisce minutulis rebus 
sui ccrminis esse crederet majestatem, dixit simplicissime : 
Annuit et totum nutu tremefecit Olympum, poterat enim, 
non sine periculo grandiloquentie ponere crinium deflexio- 
nem. Scala t, 5.-c:-3)2Poét. 
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bel effet, et les degoustent quand ils voyent que leur 
attente est deceué. 

Quand neantmoins ces circonstances entrent dans 
Vaction Theatralle et en font partie, non seulement on 
les peut expliquer, mais on le doit, comme dans lJon 
d’Euripide, oti. n’estant pas permis a des femmes d’en- 
trer dans le Temple d’Apollon, elles s‘entretiennent sur 
les peintures qui en faisoient l’ornement ; et dans la 
Mostellaria de Plaute, ot Tranio youlant persuader a 
Theuropides son Maistre, qu’il avoit acheté pour luy 
ila maison d’un de ses voisins, afin de tirer de ce bon 
vieillard quelque argent, sous ce prétexte, luy en fait 
observer l’avenué, le vestibule, les pilastres, et quel- 
ques autres singularitez qu’il faudroit necessairement 
mettre dans les decorations pour representer cette Co- 
medie. 

Il ne faut pas aussi s’imaginer, que generalement 
tout ce qui se passe sur le Theatre, doive estre ainsi par- 
ticulierement expliqué dans les vers ; car il y a cent 
choses qui sont aysément entendués, estant supposées 
d’elles-mesmes par la nature de l’action. Lors que le 
Poéte fait connoistre que c’est Horace qui parle, et 
qu’il est Romain, il ne faut point chercher d’artifice 
pour expliquer ses vestemens, ny faire admirer la for- 
ce et la generosité de ses sentimens ; car il est de la 
necessité de l’imitation, que ce personnage soit vestu 
et parle comme un Romain. Il n’y a que les choses et 
les actions extraordinaires au sujet et aux Personnages 
qu il faille expliquer. Agamemnon parle sur la Scene, 
et nul autre Acteur n’en fait observation ; mais il 
s'écrie dans son Palais ott on le poignarde, et aussitost 
le Coriphée en parle pour le faire connoistre ; il en est 
de mesme de Clytemnestre dans l’Electre, et de deux 
filles qui invoquent dans Térence le secours de Junon 
derriere la Scene oti elles accouchent, ce qui n’eut pas 
esté necessaire d’expliquer si tous ces Acteurs n’eussent 
parlé en des lieux extraordinaires. Dans Plaute Char- 
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mides est un Grec, et son habit n’est point designé non 
plus que des autres Acteurs, mais celuy du fourbe qui 
contrefait un soldat venu de bien loing, ne pouvoit 
pas estre obmis, sans laisser cette circonstance impar- 
faite. . 

Ce qu’il ne’ faut jamais oublier 4 faire connoistre 
pour l’intelligence d’une Piéce c’est le Temps que le 
Poéte donne a l’action Theatralle, et le lieu de la 
Scene. Ce sont deux circonstances que le Poéte ne doit 
jamais se dispenser de faire bien entendre. Les Anciens 
Pont tousjours fait avec tant d’art que souvent ceux 
qui lisent leurs Poémes ne s’en appercoivent pas. Plau- 
te ouvre le Theatre de son Amphitryon 4 la fin de la 
grande nuict que Jupiter avoit encore faite pour ve- 
nir voir Alemene auparavant son accouchement. Ce 
qu'il fait connoistre clairement par le discours de Sosie 
qui se plaint dez la premiere Scene de la longueur de 
cette nuict, et dit en raillant : Qu’il croit que l’Aurore 
- Sest enyvrée, et qu'elle ne se peut réveiller ; et sa Pie- 
ce finit devant le disner, ce qu’on decouvre par le 
commandement. que Jupiter sous l’apparence d’Am- 
phitryon fait a Sosie, de prier Blepharon de sa part de 
venir disner avec lui, apres qu’il aura sacrifié ; car 
depuis cet ordre donné a Sosie, les evenemens sont si 
prompts quil est assez manifeste, qu’on ne disne pas 
auparavant le denoiiement de toutes les intrigues qui 
embarrassoient Amphitryon. 

Et pourile lieurde la Scene, i] ne faut qué lire le 
Rudens du mesme Comique avec son Curcullio, les Gre- 
noiiilles d’ Aristophane, l’ Ajax de Sophocle, et toutes les 
autres, ou par une infinité d’adresses les singularitez 
du lieu representé par l’avant-Scene, sont clairement 
designées. 

Souvent mesme les choses ne s’expliquent pas quand 
elles se font, mais long-temps apres, selon que le poéte 
le juge plus commode a son sujet, et qu'il le peut 
faire avec moins d’affectation 4 quoy ceux qui lisent 
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les Poétes, ou qui veulent jotier des Comedies bien 
regulieres, doivent soigneusement prendre garde. Je 
nen donneray point d’autre pxemple que celui de 
Monsieur Corneille en son Andromede*, ot: lors que 
les vens enlevent cette jeune Princesse, Phinée est 
renversé d’un coup de Tonnerre, sans qu'il en soit 
rien dit ; mais cela se connoist dans l’Acte suivant ou 
Phinée rendant raison de Ja violence des Dieux contre 
les efforts qu’il avoit faits pour sauver Andromede, dit 
quils avoient esté contraints de le renverser par terre, 
et. de prendre l’occasion de sa cheute pour |’emporter. 
Mais puisque je suis tombé sur la consideration de ce 
Poéme orné de tant de Machines, je ne puis m’empes- 
cher d’observer icy que [toutes (1) les decorations mer- 
veilleuses, et les Actions extraordinaires qui sont dans 
le troisiéme et dans le cinquiéme Acte, sont fort adroi- 
tement expliquées, et avec une delicatesse digne du 
Theatre des Grecs. Le Jardin qui doit estre au second 
Acte, peut encore estre supposé par le discours qui se 
fait des fleurs, qu’Andromede et ses Nymphes semblent 
cueillir pour faire une guirlande, quoy que l’expres- 
sion n’en soit pas bien claire ; mais] pour ce superbe 
Palais qui fait la decoration du premier Acte, et ce 
magnifique Temple qui fait celle du quatriéme, je ne 
croy pas qu’il y ait une seule parole dont on le puisse 
apprendre, et apres les avoir letis, je fus obligé de re- 
courir 4 l’explication qui est imprimée au devant de 
chacun Acte, sans laquelle je n’aurois point sceu ce 
que les Decorateurs avoient fait, parce que le Poéte ne 
m'avoit point appris ce qu’ils devoient faire. Aussi est- 
ii vray qu’on peut mettre le Temple au premier 
Acte et le Palais au quatriéme, sans rien faire contre 
lordre du sujet, et sans rien changer aux vers. Voire 
“méme est-il certain qu’au lieu de ces deux sortes de 
decorations on y peut mettre des Arbres, des Rochers 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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ou tout ce que l’on voudra. En quoy paroist la neces- 
sité qu’il y a d’expliquer les decorations par les vers, 

pour joindre le sujet avec le Lieu, et les Actior.s avec 

les choses, et pour faire ingenieusement un Tout bien 

ordonné par une juste -liaison de toutes les darties qui | 
1. composent. 


LIVRE (SECOND: 


CHAPITRE PREMIER 


Du sujet. 


En supposant icy ce que le Poéte doit scavoir du Su- 
jet d’un Poéme Dramatique, que les Anciens ont nom- 
mé la Fable, et nous l’Histoire, ou le Roman, je diray 
seulement que pour les Sujets inventez, et dont on 
peut aussi bien faire une Tragedie qu'une Comedie, 
sils ne retississent, c’est la faute du Poéte ; mais faute 
Sans excuse, sans pretexte, et dont il ne se peut jamais 
deffendre : car estant maistre de la matiere autant que 
de la forme, on ne peut en rejetter le mal sur autre 
chose, que sur sa mauvaise imagination, ou sur le 
défaut de sa conduitte ; mais pour le regard des Sujets 
tirez de l’Histoire, ou de la Fable, il se peut excuser, 
s'il est obligé d’y conserver certaines circonstances, 
ou par l’ordre de quelque grand Seigneur, ou par quel- 
que autre raison particuliere qui luy seroit plus con- 
siderable que- la gloire d’estre bon Poéte. Autre- 


‘ment, et s'il est libre en son choix, il sera totjours | 
blasmé quand son Ouvrage n’aura pas un bon suc-| 


cez :.et il doit tenir pour certain que d’une mauvaise 
Histoire, l’Art en peut faire une excellente Piéce de 
Theatre : car s'il n’y a point de Noeud, il en fera un ; 
s'il est trop foible, il le fortifiera ; s’il est trop fort et 
presque indissoluble, il le relachéra ; mais de la plus 
riche Histoire un mauvais Artiste en peut corrompre 
tellement les beautez qu’elle ne sera pas reconnoissable. 

Davantage il ne faut pas s’imaginer que toutes les 
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belles Histoires puissent heureusement paroistre sur 
la Scéne, parce que souvent toute Jeur beauté depend 
de quelque circonstance, que le Theatre ne peut souf- 
frir. Et ce fut l’'advis que je donnay a celuy qui vouloit 
_travailler sur les Amours* de Stratonice et d’Antio- 
chus : car le seul incident considerable, est l’adresse 
du Medecin qui fit passer devant les yeux de ce jeune 
Prince malade depuis long-temps, toutes les Dames de 
la Cour, afin de juger par |’émotion de son poulx 
celle qu'il aimoit et qui causoit sa malad‘e ; Et j’estime 
qu'il est tres difficile de faire un Poéme Dramatique, 
dont le Heros soit toujours au lict, ny de representer 
cette circonstance ; et qu’il y a peu de moiens de la 
changer en telle sorte que l’on en putt conseryer les 
agrémens : outre que le temps, et le lieu de la Scene 
seroient tres difficiles 4 rencontrer ; car si Antiochus 
est encore au lict le matin, il faudra bien travailler 
pour le faire agir dans le méme jour. De mettre aussi 
la Scéne dans la chambre d’un Malade, ou devant sa 
porte, cela ne seroit guere raisonnable. La Theodore* 
de [Monsieur] (1) Corneille par cette méme raison n’a 
pas eu tout le succez ni toute lapprobation qu’elle 
meritoit (2). C’est une Piéce [dont (3) la constitution 
est tres ingenieuse, ot l'Intrigue est bien conduite et 
bien variée, ot. ce que |’Histoire donne, est fort bien 
manic, ot les changements sont fort judicieux, ot les 
mouvements et les vers sont dignes du nom de l’Au-_ 
theur. Mais] parce que tout le Theatre tourne sur la 
prostitution de Theodore, le Sujet n’en a pti plaire. Ce 
rest pas que les choses ne soient expliquées par des 
manieres de parler fort modestes, et des adresses fort 
delicates ; mais il faut avoir tant de fois dans l’imagi- 
nation cette facheuse avanture, et sur tout dans les 


(1) Mot entre crochets supprimé 
(2) QwWil s’en promettoit. 
(3) Une Piece ot et towt le passage entre crochets supprimé. 


recits du quatriéme Acte, qu’enfin les idées n’y peuvent 
estre sans degoust. Or il y a cent. Histoires pareilles, 
et beaucoup plus difficiles 4 manier ; et au contraire, 
i! y ena de tres-heureuses, comme celle de Sophonis- 
be* qui se trouve veuve et remariée, qui perd ses Estats 
et les recouvre en un mesme jour. Le choix donc qu’on 
en doit faire, c’est de considerer si une Histoire est 
fondée sur l'une de ces trois choses ; ou sur une belle 
Passion, comme ont été la Mariane® et le Cid* ; ou sur 
une belle Intrigue, comme le Prince* deguisé et le 
Cleomedon*, ou sur un Spectacle extraordinaire, com- 
me Cyminde* ou les deux Victimes : Et si I Histoire 
souffre beaucoup de circonstances pareules, ou que 
limagination du Poéte en puisse adjouster, il en ren- 
dra sa Piéce meilleure, pourveu qu’il y conserve la mo- 
deration : car bien que le Poéme ne doive pas estre 
dénué de Passions, d’Evenemens, ny de Spectacles ; il 
ne faut pas neantmoins le charger d’un trop grand 
nombre : parce que les Passions violentes ennuyent 
les sentimens de |’Ame, quand il y en a trop, ou 
quelles durent trop ; les Evenemens lassent et con- 
fondent la memoire, et les Spectacles sont difficiles a 
faire joiier si soudainement, sans y rien oublier. C’est 
pourquoi ceux qui se sont efforcez de mettre en chaque 
Acte un notable Evenement et une forte Passion, n’en 
ont pas eu le succez quils avoient attendu ; et si l’on 
me demande quelle en peut estre la mesure, je répon- 
dray que c'est le Jugement, et qu'il peut arriver qu'un 
Poéme sera si bien disposé, que la preparation des Inci- 
dens et la varieté des Passions corrigera ce que le grand 
nombre peut avoir de defectueux, et que l’intelligence 
des machines (qui pourtant n’est pas commune sur 
nos Theatres publics) les fera joiier si facilement que 
lon pourroit les renouveller 4 chaque .Acte, comme 
j avois autresfois proposé 4 M. le Cardinal de Richelieu. 

On demande encore ordinairement en cette matiere, 
jesqu’a quel point il est permis au Poéte de changer 
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une Histoire quand il la veut mettre sur le Theatre. (a) 
Surquoy nous trouvons divers advis, tant chez les An- 
ciens, que chez les modernes ; mais je tiens pour moy 
qu il peut le faire non seulement aux circonstances, 
mais encore en la principale action, pourvu qu'il fasse 
un beau Poéme: car comme il he s/arreste pas au 
Temps, parce qu'il n'est pas Chronologue, il ne s’atta- 
chera point 4 la Verité, non plus que le Poéte Epique, 
parce que tous deux ne sont pas Historiens. Ils pren- 
nent de I’Histoire ce qui Jeur est propre, et y changent 
le reste pour en faire leurs Poémes, et c’est une pensée 
bien ridicule d’aller au Theatre pour apprendre | His- 
toire. La Scéne ne donne point les choses comme elles 
ont esté, mais comme elles devoient estre, et le Poéte 


-y doit rétablir dans le sujet tout ce qui ne s’accomo- 


dera pas aux regles de son Art, comme fait un Pein- 
tre quand il travaille sur un modelle defectueux. C’est 
pourquoy la mort de Camille par la main d’Horace son 


| frere, n'a_pas esté approuvée au Theatre, bien que ce 


soit une avanture veritable, et j’avois été d’advis, pour 
sauver en quelque sorte |’Histoire, et tout ensemble 
la bienseance de la Scéne, que cette fille desesperée 
voyant son frere l’épée a la main, se fust precipitée 
dessus : ainsi elle fust morte de la main d’Horace, et luy 
eust élé digne de compassion, comme un mal-heureux 
Innocent, | Histoire et le Theatre auroient esté d’accord. 

En un mot, |’Historien doit raconter simplement ce 
qui s'est passé, et s'il en juge. il fait plus qu‘il ne doit. 
L’Epopoée accroist tous les evenemens par de grandes 
fictions, ot la verité est comme abismée ; et le Theatre 
doit tout restituer en estat de vray-semblance et d’agré- 
ment. Il est bien vray que si l’Histoire est capable de 


(a) Arist. c. 15. Quis nescit omnibus Epicis Poétis histo- 
riam esse pro argumento ? quam illi aut adumbratam, aut 
tilustratam certé alia facie quum ostendunt, ex historia 
confictunt Poema. Nam quid aliud Homerus ? quid tragt- 
cis ipsis faciemus ? Seal. l. 1. ¢. 2. 


toutes les graces de la Poésie Dramatique, le Poéte luy| 


doit conserver encore celles de la verité + sinon il a 


droit de faire tout ceder au dessein qu’il doit avoir de_ 


retissir en son Art. Plusieurs apportent au contraire le 
temoignage d’Horace qui dit : Qu’il faut suivre Vopi- 
nion commune, ou feindre des choses qui lui soient 
conformes, mais en cet endroit Horace ne parle point 
du Sujet, il traite seulement des moeurs, et nous ap- 
prend (a) qu’il ne faut pas donner aux Acteurs prin- 
cipaux des moeurs dissemblables & eux-mesmes, ny 
entierement éloignées de celles qu’ils ont dans l’opi- 


-nion generale de I’Histoire, comme seroit de faire 


Cesar Poltron, ou Messaline chaste. Ce que Vossius* 


« fort bien remarqué dans sa Poétique, et je ne scay 


pourquoy on se laisse abuser par des allégations 
fausses et appliquées tout au contraire du sens de 
VAutheur. Ce n’est pas qu'une Histoire connué, ou 
pour estre recente, ou de tout temps dans la bou- 
che du vyulgaire, puisse souffrit de grands change- 
mens sans de grandes précautions ; mais dans 


ces rencontres je conseillerois plustost au Poéte d’a- | 
bandonner un tel Sujet, que de faire un mativais Poé-| 


me en voulant conserver la verité a laquelle il n’est pas 


obligé, ou en tout cas d’en user si adroitement qu'il. 


ne choquast point les sentimens du peuple. Et si l’on 
prend bien le sens d’Aristote, on trouvera qu’il n’est 
pas contraire 4 cette opinion, et que les Anciens ont 
toujours fait ainsi. Je ne croy pas mesme qu’aucune 
Histoire ait été traittée par les Tragiques sans quelque 
notable alteration. Polidore a des avantures bien dif- 


ferentes chez Euripide et chez Virgile. Aischile fait’ 


précipiter Promethée tout vif dans les enfers d’un coup 
de foudre, et prédire par Mercure que son coeur y 
sera déyoré par un Aigle sans étre consumé, a quoy la 


(a) Hine Horatius cum dixisset, Famam sequere, quod 
pertinet ad 76 suowv. Voss. lib. 1. c._5. 
Hs) 


| 
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Fable receué n’a point de rapport. Sophocle fait mou- 
rir Amon et Antigone, mais Euripide qui avoit fait la 
mesme Histoire, les marioit ensemble, au contraire de 
ce qu’il avoit fait luy-mesme dans les Phéniciennes. 
Le mesme Sophocle dans l’O£dipe fait que Jocaste s’é- 
trangle elle-mesme, et Euripide la fait vivre jusqu’au 
combat d’Eteocle et de Polinice, et mourir de sa pro- 
pre main par un coup de poignard sur les corps de ses 
Enfans. Seneque dans son Okdipe fait que Jocaste se 
tué lors de l’aveuglement d’OEdipe : et luwy-mesme dans 
sa Thebaide la fait revivre lors du combat de ses En- 
fans. L’ Oreste et ’Electre sont contraires en beaucoup 
de circonstances tres importantes chez le mesme Poéte. 
Les uns font Oreste encore Enfant lors de la mort d’A- 
gamemnon, qui fut tué par Clytemnestre au retour de 
la guerre de Troye ; et d’autres font qu'il a desja tué 
Clytemnestre sa mere, lors que Menelaiis revient de 
cette guerre : ce qui ne peut avoir aucun rapport, ou 
bien il faudroit qu’Oreste eust été jeune et vieil en 
mesme temps, ou que Menelatis ne fust revenu de Troye 
que plusieurs années apres son frere. Enfin les quatre 
Tragiques qui nous restent, sont tous differens dans la 
disposition des mesmes Histoires qu’ils ont mises sur le 
‘iheatre. L’Electre d’Euripide, celle de Sophocle et les 
Ceephores d’Aischyle en sont la preuve invincible, il 
ne les faut qu’examiner ; et j’estime que les Tragiques 
anciens ontesté cause ‘du grand desordre qu'il y a dans 
Histoire et dans la Chronologie de’ ce vieux temps, 
que Varron appelle fabuleux ; parce qu’ayant ainsi 
changé les evenemens et lVordre des années, ils ont 
donné lieu aux Ecrivains qui se sont arrestez a leurs 
Poémes comme a des Histoires, de se contredire et de 
confondre la fable avec la verité. 

Quant aux diverses especes des Sujets, sans m’arres- 
ter aux simples et aux composez, ny aux autres divi- 
sions communes d’Aristote et de ses Commentateurs, 
j en mets de trois sortes. Les premiers sont d’incidents, 
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intrigues ou evenemens, lors que d’Acte en Acte et 
presque de Scéne en Scéne il arrive quelque chose de 
nouveau qui change la face des affaires du Theatre ; 
quand presque tous les Acteurs ont divers desseins, 
ef que tous les moiens qu’ils inventent pour les faire 
reiissir, s'embarrassent, se choquent, et produisent des 
accidens impréveus : ce qui donne une merveilleuse 
satisfaction aux Spectateurs, une attente agreable, et 
un divertissement continuel. 

Les autres sont de passions, quand d’un petit fonds 
Ie Poéte tire ingenieusement de quoy soustenir le Thea- 
tre par de grands sentimens, et que sur des rencontres 
presque naturelles 4 son sujet, il trouve occasion de 
porter ses Acteurs dans des mouvemens nobles, viclents 
et extraordinaires : ce qui ravit les Spectateurs en fai- 
sant toujours sur leur ame quelque nouvelle impres- 
sion. 

Les derniers sont Mixtes, c’est-d-dire, meslez d’in- 
cidens et de passions, lors ‘que par des evenemens ino- 
pinez, mais illustres, les Acteurs éclatent en des pas- 
sions differentes, ce qui contente infiniment les Spec- 
teteurs, quand ils voyent tout ensemble des accidens 
qui les surprennent, et des mouvemens d’esprit qui 
les ravissent. 

Or il est certain que dans toutes ces trois sortes de 
Sujets le Poéte peut bien reiissir, pourvu que l’cecono- 
mie de sa Piece soit ingenieuse ; mais voicy la diffe- 
rence que j’y trouve, les Sujets d’incidens d’abord 
sont extrémement agreables, mais si tost qu’ils sont 
connus, ils ne touchent plus l’esprit, parce qu’ils n’ont 
point d’autres graces que la surprise et la nouveauté. 
Ceux de passions durent plus long-temps, et ne dé- 
goustent pas si tost, parce que la puissance de l’Ame 

qui en regoit les impressions, ne les garde pas si long- 
temps, ny si fortement, que la Memoire fait les images 
des choses ; mesme arrive-t-il souvent qu’ils nous plat- 
sent davantage en les revoiant, parce que la suitte des 
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Actions et lceconomie de louvrage occupans nostre 
Imagination la premiere fois que nous les voions, nous 
sommes moins capables d’entrer dans les sentimens 
des Acteurs, au lieu que ne travaillans plus au sujet, 
nous nous appliquons davantage a ce quils disent, et 
recevons plus facilement les impressions de leur dou- 
leur, ou de leur crainte. 

Mais il est indubitable que les Mixtes sont les plus 
excellens ; car les incidens renouvellent leurs agréments 
par les passions qui les soustiennent, et les passions 
semblent renaistre par les incidens inopinez de leur 
nature, bien qu’ils soient connus, de sorte qu’ils sont 
presque tousjours.meryeilleux, et qu il faut un long 
temps pour leur faire perdre toutes leurs graces. 

I] ne faut pas oublier (et ce n’est peut-estre pas une 
des moindres observations que jaye faite sur les Pié- 
ces de Theatre) que si le Sujet nest conforme aux 
mocurs et aux sentimens des Spectateurs, il ne reiis- 
sira Jamais, quelque soin que le Poéte y employe et 
de quelques ornemens qu'il le soustienne ; car les Poé-. 
mes Dramatiques doivent estre differens selon les Peu-° 
ples devant lesquels on les doit representer ; et de la 
vient que le succez n’en est pas tousjours pareil, bien 
qu’ils soient toujours semblables 4 eux-mesmes. Ainsi 
les Atheniens se plaisoient a voir sur leur Theatre, les 
cruautez et les malheurs des Roys, les desastres des 
familles illustres, et la rebellion des Peuples pour une 
mauvaise action d'un Souverain; parce que | Estat 
dans lequel ils vivoient, estant un gouvernement Popu- 
laire, ils se vouloient entretenir dans cette croyance, 
Que la Monarchie est tousjours tyrannique, dans le des- 
sein de faire perdre a tous les Grands de Jeur Republi- 
que le desir de s’en rendre Maistres, par la crainte d’es- 
tre exposez 4 la fureur de tout un Peuple, ce que l’on 
estimoit juste (1) :au lieu que parmy nous le respect 


(1) Ajoute en note: V. ma troisiesme Dissertation* sur /G:di- 
pe de Corneille. 
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et Yamour que nous avons pour nos Princes, ne peut 
permettre que lon donne au Public ces Spectacles 
pleins d’horreur ; nous ne voulons point croire que les 
Roys puissent estre mechans, ni -souffrir que leurs Su- 
jets, quoy qu’en apparence maltraittez, touchent leurs 
Personnes sacrees, ny se rebellent contre leur Puis- 
sance, non pas mesme en peinture ; et je ne croy pas 
que l'on puisse faire assassiner un Tyran sur nostre 
Theatre avec applaudissement, sans de tres-signalées | 
précautions, comme par exemple, Si le legitime héri-— 
tier se faisoit reconnoistre, son peuple se pourroit sous- | 
lever pour le restablir dans le Throne, et se vanger des | 
maux qu'il auroit endurez sous la tyrannie d’un usur- | 
pateur ; mais la seule usurpation contre la volonté des 
Sujets ne seroit pas assez considerable pour faire mou- . 
rir sans quelque horreur un Souverain par la main des | 
rebelles ; ce que nous avons veu par experience dans le 
Timoleon*, que nulle raison d’Estat, de bien public, 
d’amour envers sa Patrie, ni de generosité, ne pit em- 
pescher d’estre consideré comme le meurtrier de son 
frere et de son Prince ; et j’estime celuy qui n’a pas 
voulu faire mourir Tarquin (a) sur la seéne, apres l’ou- 
trage qu’il a fait 4 Lucrece*. La cruauté d’Alboin®™ a 
donné de Vhorreur a la Cour de France, et cette Tra- 
gedie, quoy que soustenué de beaux vers et de nobles 
incidens, fut generalement condamnée. 

Nous avons eu sur nostre Theatre l’Esther* de [Mon- 
sieur] (1) du Ryer, ornée de divers evenemens, forti- 
fiée de grandes passions et composée avec beaucoup 
dart ; mais le succez en fut beaucoup moins heu- 
reux 4 Paris qu’é Roiien : et quand les Comediens nous 
en dirent la nouvelle A leur retour, chacun s’en es- 
tonna sans en connoistre la cause ; mais pour moy 
j’estime que la ville de Roiien, estant presque toute 


(a) M. du Ryer. 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
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dans le traffic, est remplie d’un grand nombre de Juifs, 
les uns connts et les autres secrets, et qu’ainsi les 
Spectateurs prenoient plus de part dans les interests 
de cette Piéce toute Judaique par la conformité de leurs 
meocurs et de leurs pensées. 

Autant en pouvons nous dire des Comedies ; car les. 
Grees et les Romains, parmi lesquels la débauche. des 
jeunes gens avec les Courtisanes n’estoit qu'une ga- 
lanterie, souffroient volontiers et se divertissoient au 
Theatre, par les intrigues et les discours des femmes 
publiques, par les pratiques de ces ministres de débau- 
che authorisez par les loix : ils prenoient plaisir a voir, 
et des vieillards trompez pour en tirer de l’argent, et 
les fourbes des Esclaves en faveur de leurs jeunes Mais- 
tres. Les malheurs des premiers les émouvoient a com- 
passion par la connoissance qu’ils avoient de ces avan- 
tures ; ils y estoient sensibles, parce qu’ils y estoient 
sujets ; et les souplesses des autres les instruisoient pour 
se deffendre de pareils tours : au lieu que parmy nous 
toutes ces choses sont mal receués, ou du moins parois- 
sent froides et sans agrément, a cause que Il’ honneste- 
té de la vie Chrestienne ne permet pas aux personnes 
ce condition honorable, d’approuver les exemples du 
vice, ny de s’y plaire ; et les regles dont nous gouver- 
nons nos familles, ne connoissent plus les finesses des 
serviteurs, ni la necessité de nous en deffendre. 

C’est pour cela mesme que nous voyons dans la Cour 
de France les Tragedies mieux receués que les Come- 
dies, et que parmy le petit Peuple les Comedies et mes- 
me les Farces et vilaines bouffonneries de nos Theatres 
sont tenués plus divertissantes que les Tragedies. Dans 
ce Royaume les personnes, ou de naissance, ou nour- 
ries parmy les Grands, ne s’entretiennent que de sen- 
limens genereux, et ne se portent qu’A de hauts des- 
seins, ou par les mouvemens de la vertu, ou par Jes 
emportemens de l’ambition ; de sorte que leur vie 
« beaucoup de rapport aux representations du Theatre 
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Tragique. Mais la Populace élevée dans la fange, el 
entretenué de sentimens et de discours des-honnestes, 
se trouve fort disposée 4 recevoir pour bonnes, les mé- 
chantes bouffonneries de nos farces, et prend todjours 
plaisir d’y voir les images de ce qu’elle a accoustumé 
de dire et de faire. Et cela ne doit pas estre seulement 
observé dans le fond de la principale action du Poéme, 
mais encore en toutes ses parties : et sur tout dans les 
passions, comme nous le dirons encore, lors que nous 
en traiterons particulierement : car s'il y a quelque 
Acte ou quelque Scéne qui n’ait pas cette conformité 
de mocurs avec les Spectateurs, ou par le sujet, ou par 
les sentimens, on verra aussi-tost l’applaudissement 
cesser, et le dégoust naistre dans leurs ames, sans mes- 
me quils en sgachent la cause : car il est du Theatre 
comme de l’Eloquence, les perfections et les défauts 
r’en sont pas moins sensibles aux Ignorans qu’aux 
Seavans, bien que la raison ne leur en soit pas égale- 
ment connué, 


CHAPITRE I 


De la Vray-semblance. 


Voicy le fendement de toutes les Pieces du Theatre, 
chacun en parle et peu de gens l’entendent ; voicy le 
caractere general auquel il faut reconnoistre tout ce 
qui s’y passe; en un mot la Vray-semblance est, s‘il 
1» faut ainsi dire, ’essence du Poéme Dramatique, et 
sans laquelle il ne se peut rien faire ni rien dire de 
raisonnable sur la Scéne. 

C’est une Maxime generale que le Vray n’est pas le 
-sujet du Theatre, parce qu’il y a bien des choses veri- 
tables qui n’y doivent pas estre veués, et beaucoup qui 
n’y peuvent pas estre representées : c'est pourquoy Sy- 
nesius (a) a fort bien dit que la Poésie et les autres 
Arts qui ne sont fondés qu’en imitation, ne suivent 
pas la verité, mais l’opinion et le sentiment ordinaire 
des hommes. | 

Il est vray que Neron fit étrangler sa mere, et luy 
ouvrir le sein pour voir en quel endroit il avoit esté 
porté neuf mois avant que de naistre ; mais cette bar- 
barie, bien qu’agreable & celuy qui l’executa. seroit 
non seulement horrible & ceux qui la verroient, mais 
mesme incroyable, & cause que cela ne devoit point 
arriver ; et entre toutes les Histoires dont le Poéte vou- 
dra tirer son sujet, il n’y en a pas une, au moins je 
ne croy pas qu'il y en ait, dont toutes les circonstances 
soient capables du Theatre, quoy que veritables, et que 
l'on y puisse faire entrer, sans alterer l’ordre des suc- 
cés, le temps, les lieux, les personnes, et beaucoup d’au- 
tres particularitez. 

Le Possible n’en sera pas aussi le sujet , car il y 


(a) Synes. in Calvit. encom. p. 72. edit. Paris, an. 1612. 


a bien des choses qui se peuvent faire, ou par la ren- 
contre des causes naturelles, ou par les avantures de: 
la Morale, qui pourtant seroient ridicules et peu croya- 
bles si elles estoient representées. I] est possible qu’un 
homme meure subitement, et cela souvent arrive ; mais 
celuy-li seroit mocqué de tout le monde, qui pour 
dénouér une Piece de Theatre, feroit mourir un rival 
C’apoplexie, comme d’une maladie naturelle et com- 
mune, ou bien il y faudroit beaucoup de preparations 
ingenieuses, Il est possible qu’un homme meure d'un 
coup de tonnerre*, mais ce seroit une mauvaise inven- 
tion au Poéte de se défaire par la d’un Amant qu'il 
auroit employé pour faire lintrigue d’une Comedie. 

Il n’y a donc que le Vray-semblable (a) qui puisse 
raisonnablement fonder, soustenir et terminer un Poé- 
me Dramatique : ce n’est pas que les choses veritables 
ei possibles soient bannies du Theatre ; mais elles n’y 
sont receués qu’entant qu’elles ont de la vray-semblan- 
ce; de sorte que pour les y faire entrer, il faut oster 
ou changer toutes les circonstances qui n’ont point ce 
caractere, et /imprimer 4 tout ce qu’on y veut repre- 
senter. 

Je ne mestendray pas icy sur la Vray-semblance or- 
dinaire et extraordinaire, dont tous les Maistres ont 
traitté fort amplement, et personne n’ignore que. les 
choses impossibles naturellement, deviennent possibles 
ct vray-semblables par puissance divine, ou par magie ; 
et que la vray-semblance du Theatre n’oblige pas a 
represenier seulement les choses qui arrivent selon le 
cours de la vie commune des hommes; mais qu'elle 
enveloppe en soy le Merveilleux, qui rend les evene- 
mens d’autant plus nobles qu’ils sont impréveus, quoy 
que toutesfois vray-semblables. Ce que j’ay remarqué 
neantmoins en cette matiere, est que peu de gens ont 


(a) Res esse oportet in ipsis etiam Comeediis admodum 
verisimiles, ut tametsi ficta, repreesentari magis quam fingt 
videantur, Scal. lib. 6. cap. 3. 
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entendu jusque oui va cette vray-semblance : car tout le 
monde a bien crt qu’elle deyoit estre gardée dans la 
principale action d’un Poéme, et dans les incidens qui 
se trouvent sensibles aux plus grossiers ; mais on n/a 
pas esté plus avant. Or l’on doit scavoir que les moin- 
dres actions representées au Theatre, doivent estre vray- 
semblables, ou bien elles sont entierement defectueu- 
ses, et n’y doivent point estre. Il n’y a point d’action 
humaine tellement simple, qu’elle ne soit accompa- 
enée de plusieurs circonstances qui la composent, com- 
me sont le temps, le lieu, la personne, la dignité, les 
desseins, les moyens et la raison d’agir. Et puis que 
le Theatre en doit estre une image parfaite, il faut qu’il 
Is represente toute entiere, et que la Vray-semblance y 
soit observée en toutes ses parties. 

Quand un Roy parle sur la Scéne, il faut quil parle 
en Roy, et c’est la circonstance de la dignité contre la- 
quelle il ne peut rien faire qui soit vray-semblable, sil 
n’y avoit quelque autre raison qui dispensast de cette 
premiere circonstance, comme s'il estoit déguisé. Je 
dis plus, ce Roy qui parle sur le Theatre selon sa digni- 
t€, sans doute estoit en quelque lieu, lors qu’il disoit 
_ ces choses ; partant il faut que le Theatre porte aussi 
_Timage du lieu oti lors il estoit : car il y a des choses 

que l’on ne peut dire ni faire vray-semblablement qu’en 
certains lieux. Aussi faut-il representer et faire enten- 
dre en quel temps il parloit : car il faut souvent chan- 
ger de discours selon le temps ; et un Prince, devant 
que de donner une bataille, parlera tout autrement qu’il 
ne fera aprés qu'il l’aura gagnée ou perdué. Mais pour 
conserver cette vray-semblance dans toutes les circons- 
tances d’une action Theatrale, il faut bien scavoir les 
regles de ce Poéme, et les pratiquer ; car elles n’ensei- 
gnent rien autre chose qu’a rendre toutes les parties 
une action vray-semblables, en les portant sur la 
Scéne, pour en faire une image entiere et ireconnois- 
sable. 
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A cela quelques-uns ont dit, Que le sens commun et 
la raison naturelle suffisent pour juger de toutes ces 
choses, j’en demeure d’accord : mais il faut que ce 
soit un sens commun instruit de ce que les hommes 
ont youlu faire sur le Theatre, et de ce qu’il faut obser- 
ver pour en venir a bout : car supposons qu’un homme 
. de bon sens n/ait jamais veu le Theatre, et qu’il n’en 
ait méme jamais otiy parler, il est certain qu'il ne 
connoistra pas si les Gomediens sont des Roys et des 
Princes veritables, ou s’ils n’en sont que des phantos- 
mes vivans ; et quand il scauroit que tout cela n'est 
qu'une feinte, et un déguisement, il ne seroit pas ca- 
pable de juger des beautez ny des défauts de la Piéce:: 
il faudroit certes qu'il en vist plusieurs et qu’il y fist 
beaucoup de reflexions pour connoistre ce qui seroit 
vray-semblable, ou non. Ouy certes, pour juger par- 
faitement du Poéme Dramatique, il faut que cette rai- 
son naturelle soit parfaitement instruite en ce genre 
image dont les hommes ont voulu se servir pour re- 
presenter quelque action, et scavoir precisement de 
quelle maniere la vray-semblance peut estre conservée 
dans tous les traits de cette peinture animée ; or cela ne 
se peut acquerir que par un grand nombre d’observa- 
tions faites par un long temps et par plusieurs person- 
nes. Et c’est de telles observations que les Anciens 
composérent |’Art du Theatre, dont le progrez fut si_ 
lent, que depuis Thespis qui le premier adjousta un 
Acteur au Choeur employé seul autresfois pour jouér 
Vancienne Tragedie, il y a deux cens ans jusqu’au 
temps d’Aristote, qui le premier en écrivit lart, ou qui 
du moins est le premier dont les écrits sur ce sujet sont 
venus jusqu’a nous. C’est pourquoy celuy qui veut ju- 
ger hardiment et sur le champ d’un Poéme Dramati- 
que sans étude et sans reflexion, et qui le pense faire 
excellemment, se trompe souvent : parce qu’il est bien 
difficile qu’il puisse avoir naturellement et en presence, 
toutes les considerations qui doivent servir pour en 


examiner la vray-semblance, et souvent il est arrivé 

_ que des personnes de bon esprit ont cri d’abord cer- 

_taines actions du Theatre fort justes et bien inventées, 
cu’aprés estre instruits ils ne trouvoient pas yray- 
semblables, et au contraire tres-ridicules. 

Mais une chose bien plus estrange, et pourtant tres- 
yeritable, j’ai vu des gens qui travailloient depuis 
long-temps au Theatre, lire ou voir un Poéme par plu- 
sieurs fois sans reconnoistre ny la durée du temps, ny 
te lieu de la Scéne, ny la pluspart des circonstances des 
actions les plus importantes, pour en découvrir la vray- 
semblance. Heinsius (a), d’ailleurs trés scavant et qui 
nous a donné l'art de composer la Tragedie, s'est trom- 
pé jusqu’au point de croire que l’Amphitryon de Plau- 

te contenoit neuf mois, quoy qu’il ne soit pas de huict 
heures, ou pour le plus est-il renfermé entre le mi- 
nuit et le midi d’un mesme jour. Vossius (b), l’un des 
plus doctes de nostre temps, et tres-intelligent en la 
» vieille Poésie,. écrit comme lui, que dans cette mesme 
Piéce, Plaute fait concevoir et naistre Hercules en une 
“mesme nuict, encore qu’il soit certain qu’il le suppose 
conceu sept mois auparavant, et que (c) Mercure le 
die en termes exprés par deux fois. C’est pourquoy je 
suis obligé d’avertir icy mes Lecteurs que de tout ce 
qua fait cet excellent homme, il n’y a rien dont on 
se doive tant garder que du troisiéme Chapitre de son 
premier Livre, ot: il traite des erreurs des Poétes, en 


(a) Plautus novem menses uno Dramate complezus est, 
ut viz major ampliorque Homerice Iliados quam Amphi- 
iryonis sit periodus ; Alcumena autem concipit et parit ; 
quod si fieret jam nullo episodio opus esset, ideoque nec 
ars esset Comeoediam scribere. Heins. in Horat., 


(b) Voss. lib. 2. e. 3. Ridiculé se dat Plautus cum in 
Amphitryone fingat eadem die Alcumenam et concipere et 
parere. nf 

(c) Icdie illa pariet filios geminos duos, alter decumo 
post mense nascetur puer quam seminatus est ; alter mense 
septumo, Amphitry. Act. 1 sc. 2, 


voulant corriger les Anciens ; car luy-mesme ést tom- 
bé en de tres-grandes. Scaliger (a) écrit par deux fois, 
que Promethée chez Aischyle, meurt d’un coup de fou- 
dre, et neantmoins il est indubitable qu’il est seule- 
ment enlevé durant Vorage, et cela paroist assez par 
les discours de Promethée, et mesme de Mercure qui 
le dit bien clairement. Il y en a qui ont 10 et reli As- 
chyle, et qui neanimoins ont esté si peu soigneux de 
faire reflexion sur la conduite de ses Poémes, qu’ils se 
sont persuadez, et mesme (b) l Autheur de l’ Argument 
de son Agamemnon, qu'il fait mourir ce Prince sur 
Ja Scéne, encore qu'il soit assez expliqué que le Chceur 
entend les cris et les plaintes qu’il fait dans son Palais 
ou on le tué, et qu'il prend la resolution d’y entrer 
pour scavoir ce qui s’y passe, dont il est détourné par 
l’arrivée de Clytemnestre qui vient conter cette action 
funeste et criminelle qu’elle avoit commise de sa main. 
Jeaucoup de scavans ont dit que la troisiéme Comedie 
de Tereiice contenoit deux jours : Scaliger, Muret, Vos- 
sius, le P. Membrun* et d’autres l’ont ainsi pensé ; mais 
elle n’est pas seulement de dix heures, comme je lay 
montré dans la premiere dissertation du Terence* jus- 
tifié ; et Monsieur Menage qui n’a rien écrit sur ce 
sujet que pour contredire la verité par malignité, n’a 
pas osé luy donner plus de quatorze 4 quinze heures ; 
encore pour le faire a-t-il esté contraint de pervertir 
l’ordre des mois des Atheniens, afin d’abréger les jours 
et d’allonger les nuits, et de renverser toute l’ceconomie 
de la nature, pour trouver quelque chose a. redire a 
l’ccconomie de ce Poéme. J’ay vet des personnes que 
jay efi de Ja peine a desabuser de cette croyance, que 
dans l’Electre de Sophocles, les Pheenisses d’Euripide, 
et les Nuées d’Aristophane, Vunité de lieu n’estoit pas 
me 
(a) Lib. 7."c. h. Poét. et lib. 3: ¢. 97. 


(b) ‘Sins 03 Ataydhog tov Ayopsuvovn ext oxnvas avatpeabot Tote . 


Arg. Agam. Aischyl. 
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observée ; tant les vieilles erreurs nous ferment quel- 
quesfois les yeux, et tant il est vray qu’en cét art, com- 
me en tous les autres, la connoissance des regles est 
necessaire 4 la raison naturelle, quand elle veut juger 
des perfections ou des defauts de quelque Ouvrage. Et 
j ose mesme avancer que ceux qui liront ce Traité, con- 
damneront plusieurs choses qu’ils ont autresfois pen- 
sées fort raisonnables. 
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“De l’Unité de 1'Action. 


C’est un precepte d’Aristote, et certes bien raisonna- 
ble, qu'un Poéme Dramatique ne peut comprendre 
qu'une seule action ; et c’est bien & propos qu’il con- 
dammne ceux qui renferment dans un seul Poéme toute 
une grande histoire, ou la vie d’un Heros. Car bien qu’il 
n’y ait qu’un principal Personnage sur lequel tombent 
tous les bons et mauvais evenemens, il y a neantmoins 
plusieurs Actions. Cette doctrine est maintenant com- 
mune, les Interpretes du Philosophe l’ont amplement 
deduite, et nos Poétes n’en sont plus en doute. Mais 
pour adjouster quelque chose a ces instrucuons gene- 
rales, je déduiray la raison de ce precepte telle que je 
Vay pensée, et comment on peut comprendre au Thea- 
tre plusieurs Incidens dans une seule Action. 

Il est certain que le Theatre n'est rien qu'une Image, 
et partant comme il est impossible de faire une seule 
image accomplie de deux originaux differens, il est 
impossible que deux Actions (j’entens principales) 
soient representées raisonnablement par une seule Pié- 
ce de Theatre. En effet le Peintre qui veut faire un ta- 
bleau de quelque histoire n’a point d’autre dessein que 
de donner l'image de quelque action, et cette Image est 
tellement limitée, qu’elle ne peut representer deux par- 
ties de Vhistoire qu’il aura choisie, et moins encore l’his- 
toire toute entiere ; parce qu'il faudroit qu’un mesme 
Personnage fust plusieurs fois dépeint, ce qui met- 
troit une confusion incompréhensible dans le tableau, 
et l’on ne pourroit pas discerner quel seroit l’ordre de 
toutes ces diverses actions, ce qui rendroit Vhistoire in- 
finiment obscure et inconnué ; mais de toutes les ac- 
tions qui composeroient cette histoire, le Peintre choi- 
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siroit la plus importante, la plus convenable a l’excel- 
lence de son art, et qui contiendroit en quelque fagon 
toutes les autres, afin que d’un seul regard on put 
avoir une suffisante connoissance de tout ce qu‘il au- 
voit voulu dépeindre. Et s'il vouloit representer deux 
parties de la mesme histoire, il feroit dans le méme 
Tableau un autre quadre avec un éloignement, ou il 
peindroit une autre action que celle qui seroit dans le 
tableau, afin dé faire connoistre qu’il feroit deux ima- 
ees de deux actions differentes, et que ce sont deux 
Tableaux. 

Par exemple, s’il vouloit dépeindre l'Histoire d’Iphi- 
génie, il ne pourroit pas renfermer dans un seul ta- 
bleau toutes les avantures de cette Princesse ; mais il 
sarresteroit au sacrifice que les Grecs furent prests d’en 
faire 4 Diane, pour appaiser son courroux ‘et les tem- 
-pestes de la Mer ; car dans cette action toute Vhistoire 
v seroit en quelque fagon comprise : On y considereroit 
les orages qui retenoient cette grande armée dans le 
port d’Aulide, comme la cause : On y considereroit la 
douleur de son pere, et la compassion des autres Prin- 
ces, comme des circonstances, et son enlévement par 
une faveur extraordinaire de la Déesse qui la voulut 
sauver. Et sil avoit dessein de faire entendre plus par- 
ticulierement que Diane la transporta dans la Tauride. 
ch elle fut sur le point de sacrifier son frere Oreste, il 
mettroit dans lun des coins du Tableau un quadre 
particulier, ot. elle paroistroit en habit de Pretresse le 
glaive 4 la main, avee quelque autre marque de cette 
seconde avanture, faisant par ce moyen deux peintu- 
res diverses de deux actions differentes tirées d’une mé- 
n.e histoire. C'est ainsi qu’en doit user le Poéte dra- 
n.atique ; car quand il entreprend la composition d'une 
Piéce de Theatre, il doit penser qu’il entreprend de 
faire une peinture agissante et parlante, et qu'il ne 
peut pas y renfermer toute une grande histoire, ou 
toute la vie d’un Heros ; 4 cause qu’il lui faudroit re- 


presenter une infinité d’evenemens, employer un trop 
grand nombre d’Acteurs, et méler tant de choses, que 
non seulement il feroit un ouvrage de confusion, mais 
encore il choqueroit en plusieurs endroits la vray-sem- 
blance, la bien-seance, et limagination des Specta- 
teurs ; voire méme se verroit-il contraint de surpasser 
de beaucoup le temps et I’étendué du Poéme Drama- 
tique ; ou bien s'il voulcit la resserrer dans les limites 
prescrittes par son art, il lui faudroit précipiter tous 
les Incidens, les accumuler les uns sur les autres, sans 
grace aussi bien que sans distinction, étouffer et per- 
dre tous les endroits pathétiques, et enfin nous donner 
une figure monstrueuse et extravagante ; comme ceux 
qui nous ont fait voir au premier acte d’une Tragedic, 
le mariage d’une Princesse ; au second, la naissance 
de son Fils ; au troisiéme, les amours de ce jeune Prin- 
ce ; au quatriéme ses victoires ; et au cinquiéme, sa 
mort, ce qui pouvoit servir de sujet a plus de vingt 
Tragedies. 

Nostre Poéte done choisira dans ces vastes matieres 
une action notable, et ,s’il le faut ainsi dire, un point 
@histoire éclatant par le bonheur ou le malheur ce 
quelque illustre Personnage, dans lequel il puisse com- 
prendre le reste comme en abregé, et par la represen- 
tation d’une seule partie faire tout repasser adroite- 
ment devant les yeux des Spectateurs, sans multiplier 
Vaction principale, et sans en retrancher aucune des 
beautez necessaires 4 l’accomplissement de son ouvra- 
ge. Et si d’avanture il trouvoit dans une méme histoi- 
re, deux ou plusieurs Incidens* si illustres, et tellement 
considérables qu’ils fussent dignes chacun d’une Tra. 
gedie, et tellement independans, ou contraires, qu’ils 
ne pussent estre retinis, il faudroit alors en faire deux 
ou plusieurs Tragedies, ou s’attacher a celuy qui luy pa- 
roistroit le plus important et surtout le plus path¢ti- 
que. C’est Vadresse dont tous les Anciens ont usé. Les 
Suppliantes d’Euripide ne contiennent pas toute la 
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cuerre de Thebes, mais seulement Ja sepulture des Prin- 
ces d’ Argos. L’Hecube n'est pas la prise de Troye, mais 
seulement les derniers mal-heurs de cette Reine en sa 
captivité. L’Ajax de Sophocle ne montre point ses ex- 
ploits, ni sa contestation avec Ulysse pour les armes 
G’Achille, mais seulement sa fureur qui fut cause de 
sa mort. Les sept 4 Thebes d’Aischile ne representent 
pas I’Histoire de se Siége, mais seulement la mort de 
Polinice et d’Eteocles. L’Hercules Oeteus qu’on attribué 
a Senéque, n’embrasse pas les douze travaux de ce de- 
my-Dieu, mais seulement sa mort. Les Nuées d’Aristo- 
phane ne comprennent pas toute la vie et la mort de 
Socrate, mais seulement l'art des Sophismes pour le 
rendre odieux. L’Amphitryon de Plaute n’enferme pas 
toutes les Amours de Jupiter et d’Alcmene, comme 
quelques-uns ont pensé mal a propos, mais seulement 
Ja naissance d’Hercule. Enfin Les Adelphes de Térence 
ne font pas voir toutes les débauches d’schinus, mais 
seulement la derniere d’oui naist son mariage. Et neant- 
moins dans ces Ouvrages les Poctes n’ont pas laissé de 
remettre devant Vesprit des Spectateurs, soit par des 
narrations, par des entretiens, par des plaintes, et par 
@autres délicatesses de l'art, toutes les plus signalées 
circonstanees des histoires qu’ils ont traittées. Comme 
aussi quand les Sujets ont ei trop d’étendué pour 
une seule Tragedie, ayant plusieurs actions importan- 
tes, ils en ont fait plusieurs Poémes, comme des ta- 
bleaux separez de ce qui ne pouyoit estre compris sous 
une seule image. Euripide n’a pas confondu le Sacri- 
fice d’Iphigenie en Aulide avec les avantures de sa 
Prestrise en la Scythie. Aischile fait mourir dans une 
Piéce Agamemnon par les mains de Clytemnestre, ét 
dans une autre elle est punie de ce crime. Et de la vient 
que nous trouyons chez les Anciens plusieurs Piéces de 
méme nom, et souvent plusieurs Evenemens d’une mé- 
me histoire representez en diverses Tragedies. Ce qui 
leur fut mesme en quelque facon necessaire dans Athé- 
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nes : car comme les Poétes travailloient, pour la so- 
lemnité de quatre grandes festes, a quatre Poémes Dra- 
matiques dont il y en avoit trois de serieux qu’ils nom- 
moient Trilogie, et le quatriéme Satyrique ou mélé de 
bouffonnerie qui acheyoit la Tétralogie® ; j’estime qu’ils 
les tiroient tohjours d’une méme histoire, comme je 
lay traitté plus au long dans le Chapitre de la seconde 
Disertation du Térence* justifié. 

Quant au moyen d’assembler plusieurs Incidens dans 
une seule action, et d’en faire un Poéme qui de sa na- 
ture contienne plusieurs Actes et plusieurs Scénes, c’est- 
a-dire, plusieurs actions differentes, pour le bien expli- 
quer, je retourne a la comparaison de la Peinture dont 
je me serviray souvent en ce Traité. 

Nous avons dit qu’un Tableau ne peut representer 
qu’une action, mais il faut entendre une action prin- 
cipale ; car dans le méme tableau le Peintre peut met- 
tre plusieurs actions dépendantes de celle qu’il entend 
principalement representer. Disons plustost qu'il n’y 
a point d’action humaine toute simple et qui ne soit 
sottenuc de plusieurs autres qui la prdcedent, qui 
Vaccompagnent, qui la suivent, et qui toutes ensemble 
Ja composent et lui donnent l’estre ; de sorte que le 
Peintre qui ne veut representer qu'une action dans un 
tableau, ne laisse pas d’y en méler beaucoup d’au- 
tres qui en dépendent, ou pour mieux dire, qui tou- 
tes ensemble forment son accomplissement et sa tota- 
lité. Celuy qui voudra peindre le sacrifice dIphigenie, 
ne la mettra pas toute seule au pied de I’Autel avec 
Galchas ; mais a l’exemple de Timanthes, il y adjou- 
tera tous les princes Grecs avec une contenance assez 
triste, Menelaiis son oncle avee un visage extrémement 
affligé, Clytemnestre sa mere pleurant et comme deses- 
perée, enfin Agamemnon avec un voile sur son visage, 
pour cacher sa tendresse naturelle aux Chefs de son 
armée, et monstrer neantmoins par cette addresse l'ex- 
eés de sa douleur. Hl n’oublicroit pas aussi de faire 
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paroistre dans le Ciel Diane toute preste d’arrester le 
bras et le glaive du Sacrificateur ; 4 cause que toutes 
ces differentes actions accompagnent et font partie de 
cette triste et pieuse céremonie, qui seroit foible et 
dénuée de ses ornemens sans toutes ces ingenieuses cir- 
constances. C’est de la méme fagon que le Poéme Dra 

matique ne doit contenir qu’une seule action, car il 
la faut mettre sur le Theatre toute entiére avec ses 
dépendances, et n’y rien oublier des circonstances qui 
naturellement luy doivent estre appropriées, dont je ne 
croy pas qu'il soit besoin de proposer des exemples. 
Il ne sera peut-estre pas inutile d’advertir nostre Poéte, 
que si l’Action principale qui doit fonder son Ouyrage 
estoit chargée dans histoire de trop d’Incidens, il doit 
rejetter les moins importans, et sur tout les moins pa- 
thétiques ; mais s’il trouve qu'il y en ait trop peu, son 
Imagination y doit suppléer : ce qu'il peut faire en 
deux fagons, ou bien en inventant quelques intrigues 
qui pouvoient raisonnablement faire partie de I’ Ac- 
tion principale. [Par (1) exemple |’ Auteur des Horaces 
a fort bien supposé le mariage de Sabine sceur des Cu- 
riaces, avec l’Aisné de leurs ennemis, pour introduire 
dans son Theatre toutes les passions d’une. Femme avec 
celles’ de Camille qui n’estoit qu’ Amante]. Ou bien 
méme rechercher dans l’Histoire des choses arrivées 
‘devant ou apres |’Action dont il fait le sujet de son 
Poéme, et les y rejoindre adroitement en sauvant la 
difference des temps et des lieux selon ce que nous en 
dirons dans les Chapitres suivans, comme l’a pratiqué 
lAutheur de la Cleopatre* qui fait venir en secret Oc- 
tavie femme d’Antoine dans la ville d’Alexandrie, pour , 
faire voir sur son Theatre cette grande Dame avec les 
sentimens d'une femme genereuse. [Et (2) encore de- 
puis luy M. Corneille qui a mis Cornelie sur son Thea- 


(1) Passage entre crochets supprimé. ° 
'Q) Passage entre crochets supprimé. 
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tre dans la Mort de Pompée*, pour le remplir par des 
avantures et des discours dignes de son sujet, et de son 
esprit]. | 

Mais il faut remarquer icy que le Poéte doit tojours 
prendre son action la plus simple qu’il luy est possible, 
a cause qu'il sera toujours plus maistre des passions et 
des autres ornemens de son Ouvrage, quand il ne leur 
donnera qu’autant de fonds qu’il le jugera necessaire 
pour les faire éclatter, que quand il les trouvera dans 
Vhistoire, dont il y aura tousjours quelque circonstan- 
ce qui lui donnera de la peine, et qui violentera ses 
desseins : En un mot les petits -sujets entre les mains 
d'un Poéte ingenieux et qui scgait parler ne scauroient 
mal retissir. C’est le conseil que donne Scaliger (a) 
en termes formels, et nous en avons vu l’effet dans 
VAlcionée* de [M.] (4) du Ryer, Tragédie qui n’a point 
de fonds, et qui neantmoins a ravy par la force des 
discours et des sentimens. Et tous ceux au contraire (2) 
qui dans un méme Poéme, ont voulu méler plusieurs 
actions toutes fort illustres, en ont étouffé les beau- 
tez, en ne donnant pas assez de jour aux Passions, 
comme nous l’avons experimenté en certaines Piéces, 
dont toutes les actions, bien que dépendantes en quel- 

que facon d’une principale, estoient si grandes et si 
fortes, que de chacune on eust pu faire un Poéme, 
s'empeschant l’une l’autre d’éclatter autant qu’elles 
dcvaient. 


(a) Argumentum brevissimum sumendum, idque maxime 
varium, multiplexque faciendum., 1. 3. ¢. 97. Scal. 


(1) Lettre entre crochets supprimeée. 


(2) Aj. en note; Voyez la seccnde dissertation* sur la trage- 
die intitulée Sertorius. 
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CHAPITRE IV 


De la Continuité de I’ Action. 


Apres que le Poéte aura choisi le Sujet, ou I'Histoi- 
re qu'il jugera capable des beautez de la Poésie Dra- 
matique, et quil en aura tiré le point auquel il vou- 
dra faire consister l’Unité de action Theatrale : il fau- 
dra qu’il lui souvienne qu’elle doit estre non seule- 
ment (a) une, mais encore continué, c’est-a-dire que 
depuis louverture du Theatre jusqu’a Ia closture de 
la Catastrophe, depuis que le premier Acteur a paru 
sur la Scéne, jusqu’a ce que le dernier en sorte, il faut 
que les principaux Personnages soient toujours agis- 
sans, et que le Theatre porte continuellement et sans 
interruption Vimage de quelques desseins, attentes, 
passions, troubles, inquietudes et autres pareilles agi- 
tations, qui ne permettent pas aux Spectateurs de croi- 
re que l’action du Theatre ait cessé. C’est un precepte 
@’ Aristote aussi bien que de la Raison, et ses Interpré- 
tes ont toujours marqué pour l'un des plus grands 
defauts du Poéme Dramatique, lors que cette interrup- 
tion laisse du vuide et du temps perdu dans l’action du 
Theatre. C’est dont on a voulu mal 4 propos accuser 
Terence en sa troisi¢éme Comedie intitulée Heautonti- 
morumenos, et dont je croy l’avoir justifié* suffisam- 
ment ailleurs. Les Anciens Tragiques ne pouvoient fail- 
lir que tres mal-aisément contre cette regle, & cause 
quils avoient des Chceurs : car les Choeurs ne repre- 
sentans que ceux qui s’estoient trouvez presens sur le 
lieu de la Scéne lors de l’action, il est vray-semblable 
qu ils se fussent retirez aussi-tost qu’ils eussent vet l’ac- 


(a) Tuveyovue xxi wens Arist. Poét. cap. 11. Govean*. in 
Terent. Heaut. Scalig. lib. 6. cap. 3. Poét. 


tion cesser, n’ayant plus ei de prétexte pour y demeu- 
rer ; et nous en parlerons plus amplement au Chapi- 
tre des Chocurs. Encore est-il vray, que si l’action venoit 
x cesser sur nos Theatres dans le milieu d’un Poéme, 
—cest-a-dire, a la fin du second ou du troisiéme Acte, 
sans qu'il restast aucune intrigue imparfaite ny aucu- 
ne préparation a de nouveaux incidens, ny aucuns sen- 
timens 4a faire paroistre, les Spectateurs alors auroient 
grande raison de s’en aller, puis qu’ils auroient tout 
sujet de croire que l’Action seroit finie et la Tragedie 
achevée ; et s’ils demeurent scachans bien quil y a 
deux ou trois Actes encore a voir, c’est simplement par 
la connoissance qu’ils ont de ce que le Poéte doit faire, 
et non pas par l’attente d’aucune chose qu'il ait prepa- 
rée. Et si en tel cas il se trouvoit un homme qui n’eust 
jamais veu de Piéce de Theatre, il est certain qu’il la 
croiroit finie, dés lors que le Poéte ne tui feroit plus rien 
esperer de nouveau. En effet j’ay veti quelquefois en 
ces rencontres des Dames demander si la Picce estoit | 
achevée, encore qu’elles eussent esté plusieurs fois a 
Ip Comedie ; tant la cessation d’action au Theatre sur- 
prend les Spectateurs, et leur persuade qu’il n’y a plus 
rien A faire. Et si nous en cherchons la raison, c'est 
que Vaction ne seroit pas une, si elle n’estoit continué ; 
estant certain que les actions morales, telle qu’est celle 
du Theatre, sont divisées et multipliées dés lors qu’el- 
les sont interrompués ; et nous pouvons dire, ce me 
semble d’un Poéme Dramatique, ce que les Juriscon- 
sultes ont dit d'un Testament selon le Droit Ro- 
main, (a) Qu’il ne peut étre considerable et selon les 
Loiz, sil n’est fait d'une seule et unique conterture et 
sans interruption ; autrement qu’on peut dire que ce 
sont deux Testamens, et tous deur non valables : Pun 
pour n’avoir pas esté bien achevé, et Vautre pour n’a- 


(a) L. XXI, ff. Qui test. fac. poss. uno contextu actus 
testart oportet, 
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voir pas esté bien commencé. Car si l’action du Thea- 
tre vient a cesser, et puis 4 recommencer de nouveau, 
on peut dire que ce sont deux actions Theatrales, mais 
‘toutes deux imparfaites, n’ayans ny l'une ny [autre 
les parties qui leur peuvent donner leur entier accom- 
plissement. C’est pour cette raison que les excellens 
Dramatiques ont todjours accoustumé de faire dire aux 
Acteurs, ot ils vont, quel est leur dessein quand ils sor- 
tent du Theatre, afin que l’on sgache qu’ils ne seront 
pas oisifs, et qu’ils ne laisseront pas de jouér leurs per- 
sonnages encore qu'on les perde de veué. 

Mais quand nous disons que les principaux Person- 
nages doivent toujours agir, il ne faut pas entendre 
le Heros ou PHeroine, qui bien souvent souffrent le 
plus et font le moins ; car 4 Végard de la continuité 
‘de l’Action, les principaux Acteurs sont ceux qui con- 
duisent Vintrigue du Theatre, comme sont un Esclave, 
une Suivante, ou quelque Fourbe ; et il suffit méme 
que le moindre des personnages agisse, pourveu que 
ce soit necessairement, et que le Spectateur en puisse 
~attendre quelque changement ou quelque avanture im- 
portante au Sujet. 

Aussi faut-il observer, qu’en apparence quelquefois 
Action du Theatre cesse, bien qu’en effet il ne soit 
pas ainsi. Ce qui arrive lors que le Poéte prépare un 
incident qui doit éclatter dans la suitte, et dont il fait 
dire quelque chose avec adresse et comme en Demat 
par Pun des Acteurs. 

L’exemple en est fort ingenieux dans l’Ajar de So- 
phocle, ot l’action paroist entierement cessée au com- 
Inencement du troisiéme Acte, et qui est continuée par 
un messager qui vient annoncer le retour de Teucer, 
cl ce qui s’estoit fait dans le camp depuis son arrivée, 
touchant la fureur et la guérison de son frere Ajax. 
En quoy Vaction n’est pas seulement renoitée, mais 
bien continuée : parce que dans les Actes précedens 
Ajax parle plusieurs fois, et se plaint de la longue ab- 


sence de son frere, ce qui en fait souhaitter le retour 
aux Spectateurs, comme un moyen pour sauver ce Prin- 
ce : de sorte que quand la nouvelle en est apportée, 1 
paroist que l’Action n‘a point cessé, et que Teucer agis- 
soit dans le camp pour son frere, selon l’attente ct les 
vooux des Spectateurs, dont pourtant il n’arrive rien de 
ce qu'on pouvoit esperer ; mais c’est en cela que con- 
siste adresse du Poéte, de promettre ce qui n’arrive 
point, et de faire arriver ce qu’il semble ne point pro- 
mettre. 

Il est encore bien necessaire de remarquer icy que 
Vaction du Theatre ne cesse pas totijours, encore que 
tous les Acteurs soient en repos et comme sans action ; 
farce que quelquefois estre en cét estat, est une ac- 
tion necessaire au Theatre, et qui fait partie du Sujet 
representé, et que le Spectateur attend quelque grand 
evenement de ce que les Acteurs ne font rien. Ce que 
Von peut éclaircir plus facilement par les exemples 
que par le discours, et entr’autres par le Plutus d’Aris- 
tophane, ott nous voyons qu’aprés le second Acte, les 
Acteurs meinent Plutus au Temple d’A¢sculape pour 
le guerir de son aveuglement, quils se couchent, dor- 
ment, et demeurent sans action : car ce sommeil et ce 
repos estoient Vestat auquel il falloit estre pour reee- 
voir de ce Dieu la guérison des maladies, et partant une 
action necessaire au Theatre. En quoy paroist de ccm- 
bien s’est mépris (a) M. Menage,* de s’estre imagin’ 
que l’action de cette Comedie cessoit a l’égard de ceux 
qui dormoient, et qu’elle est continuée en la personne 
de CGarion qui veille : car c’est tout le contraire. Celuy 
qui veille, est un Esclave qui dérobe et friponne les 
restes du sacrifice, sans aucun rapport au Sujet ; et 
ceux qui dorment, font ce que la cotitume ordonnoit 
A ceux qui desiroient recevoir d’Asculape quelque sou- 
lagement de leurs maux, comme Plutus et ceux qui 


(a) Resp. au Discours sur VHeautont. p. 7, ed. 2, p. 102. 
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l'avoient accompagné dans le Temple. On pourroit di- 
re peut-estre que l’action d’Asculape qui vient guérir 
Plutus, et ce que Carion a yu, comme il le conte aprés, 
suffisent pour entretenir cette continuité ; mais il s’en- 
suivroit toujours qu’il y auroit du vuide et du temps 
perdu, depuis que les Acteurs sont couchez, jusqu’a 
larrivée d’Aisculape, s'il n’estoit vray que ceux qui 
se couchent et qui dorment, continuent Vaction de 
cette Comedie. 

Ce Chapitre peut recevoir encore quelque lumiere 
par le discours* que j’ai fait sur la 3. Comedie de Te- 
rence, oll j’ay touché cette matiere ; et sans doute par 
ce que j’ay fait sur ce Poéme, on connoistra de quelle 
sorte il faut examiner les Anciens, si lon veut décou- 
vrir l’artifice dont ils se sont servis pour observer cette 
Continuité* d’action au Theatre. 
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CHAPITRE V 


2 


Des Histoires a deux fils, dont l’une est nommée 
Episode par les Modernes. 


Les Modernes entendent maintenant par Episode une 
seconde histoire jettée comme a la traverse dans le prin- 
cipal sujet du Poéme Dramatique, que pour cette rai- 
son quelques-uns appellent Une histoire a deux fils ; 
mais les anciens Tragiques n’ont point connti cette du- 
plicité de sujet, ou du moins ils ne ont point prati- 
quée. Aristote n’en fait aucune mention, et nous n’en 
avons point d’exemple ; si ce n’est que l’on voulust 
dire que l’Oreste d’Euripide fust de cette qualité, 4 cau- 
se quil y a deux mariages resolus dans la Catastrophe, 
mais dans le corps de la Piéce, il n’y a aucun mélange 
d@’Intrigues pour sottenir deux Amours et en venir a 
ce but. 

Il n’en a pas esté de mime de la Comédie : car com- 
me elle a recu beaucoup plus de changemens que la Tra- 
gedie, elle a souffert ce mélange d’histoires dans une 
méme Piéce ; et nous en avons encore quelques-unes 
dans Plaute, et beaucoup dans Terence, dont |’artifice 
est plus remply de grace et d’instructions pour en com- 
poser et traitter de semblables. Le Philosophe divise 
bien les sujets de Tragedie en Simples et en Composez ; 
mais cette composition n’est pas de deux histoires, c'est 
seulement lors qu’il y a changement dans les avantures 
du Theatre par (a) Reconnoissance de quelque personne 
importante, comme lJon d’Euripide, et par Peripé- 
jie, c’est-A-dire, par conversion et retour d’affaires 
de la Scéne, lors que le Heros passe de la prosperité a 
ladversité, ou au contraire. En quoy s’est lourdement 


(a) Arist. c. IT. Poét 
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trompé un nouvel Auteur dans un Discours qu’il a fait 
4 Cliton* De la disposition du Poéme Dramatique, 
ayant écrit dans l’article 4, que les Poémes composez 
sont selon Aristote, ceux qui contiennent plusieurs su- 
jets : car il n’y en a pas un mot dans la Poétique de 
ce Philosophe. 

Je ne veux pas neantmoins combattre Pusage sur lin- 
telligence de cette parole ; et puis que ce qui estoit au- 
trefois Episode, est devenu la Tragedie méme, comme 
nous dirons en son lieu, je consens que ce nom soit 
transporté de sa vieille signification dans une nouvelle, 
et que nostre Tragédie prenne quelques Episodes sem- 
blables, ou peu differents de ceux des Poémes Epiques. 
Mais il y faut observer deux choses dans la Tragedie, 
l'une, que ces Episodes, ou secondes histoires, doivent 
estre tellement incorporés au principal Sujet, qu’on ne 


_les puisse séparer sans détruire tout l’Ouvrage ; autre- 
_ment Episode seroit consideré comme une Piéce inu- 


tile et importune, en ce quelle ne feroit que retarder 
ia suite, et rompre l’union des principales avantures, 
comme on a generalement trouvé defectueux l'amour 
[d’une (1) Princesse dans le Poéme le mieux receu de 


-hostre temns!, parce que cét Episode n’y servyoit de 
\rien. Or pour eviter cét inconvenient, il faut que la 
‘personne agissante dans l’Episode, non seulement soit 


interessée.au succés des affaires du Theatre, mais en- 


core gue les avantures du Heros, ou de |’ Heroine luy 


soient tellement attachées que l’on ait raison d’appre- 
hender quelque’ mal, ou d’esperer quelque bien pour 
pour tout le Theatre ; et pour les interests de cette per- 
sonne estrangere, qui pour lors n’est plus inutilement 
estrangere. L’exemple peut bien servir de lumiere a 
cette observation : mais j’ay peine a le prendre de Pa- 
léne*, de crainte que l’on ne m’impute de m/alleguer 
moi-méme, d’autant que j’ay eu quelque part au sujet 


(1) Mots entre crochets remnlacés par: de VInfante dans 
Ie Cid 
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et a la disposition de cette Piece. Laissant neantmoins 
I» liberté d’en juger comme on voudra, il me semble 
que I’Episode d’Hipparine est tellement joint au prin- 
cipal Sujet, qu’il n’en peut estre arraché, sans que tout 
perisse, sa fortune embrassant tellement tous les inte- 
rests du Theatre, qu’elle porte non seulement I’éclair- 
cissement de lhistoire, mais encore les motifs de plu- 
sicurs passions. Ceux qui se souviendront de l'intrigue, 
ccnnoistront bien que je dis vray ; mais je ne yeux pas 
m'étendre davantage, de crainte qu'on me soupeonne 
de quelque affectation ; si j’en avois d’autres de nos 
Modernes a alleguer je m’expliquerois plus au long et 
plus. librement. 

L’autre observation qui est a faire pour ces Episodes 
est, Que la seconde histoire ne doit pas estre égale 
en son sujet non plus qu’en sa necessité, a celle qui sert 
de fondement a tout le Poéme ; mais bien luy estre su- 
bordonnée et en dépendre de telle sorte, que les evene- 
mens du principal Sujet fassent naistre les passions de 
Episode, et que la Catastrophe du premier, produise 
naturellement et de soy-méme celle du second ; autre- 
ment |’Action qui doit principalement fonder le Poé- 
me, seroit sujette 4 une autre, et deviendroit comme 
étrangere. C’est pour cette raison que dans Paléne, le 
combat qui se fait pour Paléne donne les motifs de la 
crainte et de la douleur d’Hipparine ; l’artifice de Pa- 
léne pour rendre Clyte vainqueur faisant mourir Dryan- 
te, cause le desespoir d’Hipparine ; enfin le salut de 
Paléne produit la bonne fortune d’Hipparine, veu que 
par son mariage elle obtient le consentement de Clyte 
pour celuy d’Hipparine sa sceur avec Dryante. Ce sont 
1) les deux reflexions que j’ay faites sur les Episodes 
Modernes, qui pourront servir d’ouverture a de meil- 
leurs esprits que le mien pour en faire de plus consi- 


derables. 


CHAPITRE V1 


De l’Unité du Lieu. 


Apres que le Poéte aura disposé son Sujet suivant 
les regles que nous en avons données, et par de meil- 
leures encore et plus belles que sans doute son indus- 
trie particuliere et son estude luy pourront fournir ; 
i! faut qu’il considere quil en doit faire representer 
les plus notables parties par des gens qu’il mettra sur 
un Theatre determiné, et que sil les fait paroistre en 
divers lieux il rendra son Poéme ridicule par le defaut 
de la vray-semblance qui doit en faire le principal fon- 
dement. 

Cette regle de |’ Unité du leu commence maintenant 
a passer pour certaine, mais les Ignorans et les person- 
nes de foible esprit s'imaginent qu’elle repugne a la 
beauté des Incidens qui pour estre arrivez en divers 
lieux ne peuvent a leur advis souffrir cette contrainte 
sans se perdre ; ct de quelque raison quils soient con- 
vaincus, ils la rejettent opinidtrement par une fausse 
impossibilité quils simaginent dans l’execution. Les 
demi-Seavans, qui d’ordinaire ne sont guere éclairez, 
sentent bien les veritez qu'on leur dit pour | établir, 
mais ils y font des ‘objections si peu dignes d’un hom- 
me de lettres, que j’en ay souvent eu pitié, quoy qu’elles 
me donnassent beaucoup d’envie de rire ; Et comme les 
petits Esprits ne peuvent embrasser beaucoup de choses 
a la fois pour les reduire & un point, leur jugement 
ne pouvant rassembler et envisager le grand nombre 
des images qu'il faut avoir presentes et toutes a la 
fois, ils y supposent tant de difficultez, qu'on voit bien 
quils voudroient qu’on manquast de raison pour leur 
en faire connoistre la necessité. Quant aux Scavans. ils 
en sont pleinement persuadez, parce qu’ils voient clai- 


rement que la Vray-semblance ne se peut conserver au- 
trement ; mais jose avancer que jusqu’A present ie 
ay trouvé personne qui l’ait expliquée, je ne veux 
pas dire entendué, soit parce que les Autheurs de la 
Poétique n’en ont rien écrit, et qu’on ne s’avise guere 
Waller au dela des grands Maistres ; soit parce qu’on 
ne prend pas la peine de faire sur les Anciens toutes les 
reflexions necessaires pour en connoistre lart, qui sou- 
vent est couvert, et qui le doit estre presque todjours 
sous une apparente necessité du Sujet et des interests 
des Acteurs. Aristote dans ce qui nous reste de sa Poé- 
tique n’en a rien dit, et j’estime qu’il l’a negligé, a 
cause que cette regle estoit trop connué de son temps, 
ef que les Choeurs qui demeuroient ordinairement sur 
le Theatre durant tout le cours d’une Piéce marquoient 
trop visiblement |’Unité du leu. En effet, n’eust-il pas 
été ridicule dans les Sept devant Thebes, que les jeunes 
filles qui en font le Choeur, se fussent trouvées tantost 
devant le Palais de leur Roi et tantost dans le camp des 
Ennemis, sans qu'on les etist vués changer de place ? 
Encore est-il vray que ces trois excellens Tragiques qui 
nous restent, et qu’ Aristote donne pour Modelles dans 
toutes les Matieres qui regardent le Theatre, ont si sen- 
siblement pratiqué cette Unité de lieu, et font dire 
si souvent a leurs Acteurs d’ot: ils viennent et ot ils 
sont, que ce Philosophe etist supposé trop d’ignorance 
en celuy qui les ett Its, s’il se fust amusé d’en faire 
une regle. Mais puisque la corruption. et l’ignorance 
du dernier Siecle ont porté le desordre sur le Theatre 
jusqu’au point d’y faire paroistre des Personnages en 
diverses parties du monde, et que pour passer de Fran- 
ce en Dannemarc il ne faut que trois coups d’archet, 
ou tirer un rideau ; il n’est pas mal 4 propos de rendre 
icy la raison de cette pratique des Anciens, et cela pour 
faire honneur 4 quelques Modernes qui les ont sage- 
ment imitez. 

Pour V’entendre, il faut recourir 4 nostre principe 
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ordinaire. Que le Theatre n’est autre chose qu'une re- 
presentation, il ne se faut point imaginer qu’il y ait 
rien de tout ce que nous y voyons, mais bien les cho- 
ses mesmes dont nous y trouvens les images. Floridor* 
alors est moins Floridor que cét Horace dont il fait 
le Personnage, ses habillemens representent ceux de 
ce Romain, il parle comme luy, il en fait les actions, 
is en porte mesme tous les sentimens ; Mais comme ce 
Heros agissant et parlant ainsi que Floridor le repre- 
sente, estoit en quelque lieu, il faut sans doute que (a) 
le lieu o& paroist Floridor represente celuy ot lors es- 
toit Horace, autrement la representation demeureroit 
imparfaite en cette circonstance. Il n’en est pas de mé- 
me au Poéme Epique, car ne consistant qu’en recits, 
c’ott méme il a pris son nom, et non pas en actions. le 
Poéte n’est pas obligé d’en marquer les lieux, et ne 
le fait point, si ce n'est que cela fust necessaire pour 
Vintelligence de ce qu'il recite ; Mais le Dramatique ne 
consistant qu’en actions et non point en recits, et le 
Lieu estant une dépendance necessaire et naturelle- 
ment jointe a Vaction, il faut absolument que le leu 
cil paroist un Acteur, soit image de celry ot lors 
agissoit le Personnage qu’il represente. 

Cette verité bien entendué nous fait connoistre que 
Ie lieu ne peut pas changer dans la suitte du Poéme, 
puis qu'il ne change point dans la suitte de la repre- 
sentation ; car une seule image demeurant en méme 
estat ne peut pas representer deux choses differentes ; 
Un méme Histrion ou Comedien ne peut pas represen- 
ter tout ensemble deux hommes differens, ny sans au- 
cun changement faire Auguste et Marc-Anthoine a la 
fois ; et quand la necessité oblige A se servir d’un mé- 
me Acteur pour faire deux Personnages, on le déguise 
de telle sorte qu’on le rend entiérement méconnoissa- 
ble ; il change @’habits, de poil et de visage, et si l'on 


(@) Loci ficti, vera loca imitantur. Scal. l. 1. cap. 13. 
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pouvoit changer encore sa voix, on le feroit ; attendu 
quwil se trouve je ne sgay quoi contre la Vray-semblan- 
ce, quun méme homme soit tantost image de l'un, 


3 BN Is S Pa 5 . 
et aussi tost l’image d’un autre ; et ceux qui n’ont pas 


esprit si penetrant, confondent d’ordinaire l'intelli- 
gence du Sujet, & cause que la voix faisant reconnois- 
tre le Comedien, quelquesfois on vient &s'imaginer que 
c'est le méme Personnage déguisé par lordre et la ne- 
cessité de quelque avanture, et non pas par le besoin 
cd’ Acteurs ; de sorte qu’on altribué ce changement a 
! homme representé, et non pas A celuy qui le represen- 
tc. Or il n’est pas moins contraire & la vray-semblance, 
qu'un méme espace et un méme sol, qui ne recoivent 
aucun changement, representent en méme temps deux 
lieux differens, par exemple la France et le Dannemare, 
la Gallerie du Palais et les Thuilleries. Et certes pour le 
faire avec quelque sorte d’apparence il faudroit au 
moins avoir de ces Theatres qui tournent tous entiers, 
vu que par ce moyen le lieu changeroit entierement 
aussi bien que les Personnes agissantes, et encore seroit- 
i! necessaire que le Sujet fournist une raison de vray- 
semblance pour ce changement, et comme cela ne peut 
arriver que par la puissance des Dieux qui changent 
comme il leur plaist la face et estat de la Nature, je 
doute qu’on ptst faire une Piéce raisonnable par le 
secours de dix ou douze miracles. 
' Qu’il demeure done pour constant que le Lieu, ou 
le premier Acteur qui fait ouverture du Theatre est 
supposé, doit, estre le méme jusqu’a la fin de la Pié- 
ce, et que ce lieu ne pouvant souffrir aucun change- 
ment en sa nature, il n’en peut admettre aucun en la 
representation ; et par consequent que tous les autres 
Acteurs ne peuvent raisonnablement paroistre ailleurs. 
Mais il se faut souvenir que ce lieu qui doit estre 
tofijours Un, et ne point changer, s’entend de I’Aire, 
Sol, ou Plancher du Theatre, que les (a) Anciens nom- 
(a) Locus ante scenam proscenium in quo erant agentium 


discursiones, Scal. lib. 1. cap. 21. 
7 


ats 
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ment Proscenium ou Avant-Scéne, c’est-a-dire de cét 
espace ot les Acteurs viennent paroistre, marchent et 
discourent ; car comme cela represente le Terrain ou 
lieu ferme sur lequel les Personnages representez es- 
toient et marchoient, et que la Terre ne se remué pas 
comme un Tourniquet ; dés lors qu’on a choisi un Ter- 
rain pour commencer quelque action par representa- 
tion, il le faut supposer immobile dans tout le reste 
du Poéme, comme il lest en effet. Il n’en est pas de 
méme du fond, et des cdtez du Theatre ; car comme ils 
ne figurent que les choses qui environnoient dans la ve- 
rité les Personnages agissans, et qui pouvoient recevoir 
quelque changement, ils peuvent aussi changer en la 
representation ; et c’est en cela que consistent les chan- 
gemens de Scénes, et ces Décorations dont la variété 
ravit toujours le peuple, et méme les habiles, quand 
elles sont bien faites. Ainsi nous avons vell sur un 
Theatre une fagade de Temple ornée d’une belle archi- 
tecture, et puis venant a s'ouvrir, on découvroit en 
ordre de perspective des colonnes, un autel et tout le 
reste des autres ornemens merveilleusement represen- 
tez ; tellement que le lieu ne changeoit point, et ce- 
pendant (1) souffroit une belle Decoration. Mais il ne 
faut pas s‘imaginer que le caprice du Poéte soit mais- 


_ tre absolu de ces beautez, s'il n’en trouve les couleurs 


dans son sujet : comme par exemple, on pourroit fein- 
Gre un Palais sur le bord de la Mer abandonné a de 
pauvres gens de la campagne ; Un Prince arrivant aux 
cotes par naufrage, qui le feroit orner de riches ta- 
Elsseries, lustres, bras dorez, tableaux et autres meu- 
bles precieux ; Aprés on y feroit mettre le feu par quel- 
que avanture, et le faisant tomber dans l’embrasement, 
lx» Mer paroistroit derriere, sur laquelle on pourroit en- 
core representer un combat de Vaisseaux. Si bien que 
dans cing changemens de Theatre l’Unité du lieu seroit 
ingenieusement gardée. 


(1) Ajoute : il; 


— 103 — 


Ce n’est pas que le Sol ou l’Aire de l’Avant-Scéne ne 
puisse changer aussi bien que le fond et les costez, 
pourveu que ce soit seulement en la superficie ; car cela 
se feroit sans perdre Vunité du lieu : Par exemple, si 
on faisoit transporter une montagne dans une plaine, 
ainsi que les Geants porterent dans la Fable Pelion sur 
Osse : Ou si par un débordement. de quelque fleuve, 
l’Avant-Scene venoit a estre couverte d'eau, ainsi que 
ie Tybre fit 4 Rome sous Auguste. Ou enfin si par Magie 
on faisoit sortir de terre des flames et des braziers ar- 
dens, qui tout d’un coup vinssent a couvrir le Sol de 
YAvant-Scéne. En toutes ces rencontres donc le lieu 
recevroit du changement, et méme fort notable sans 
en violer pourtant l’unité. Mais il faut, comme j’ay dit, 
que le Sujet en fournisse toijours des raisons de vray- 
semblance : Ce que je répete souvent, tant j’ay crainte 
de ne pas assez ’imprimer dans l’esprit du Lecteur 

Encore n’est-ce pas assez de dire que l’Avant-Scéne 
doit representer un Terrain immobile, il faut encore 
que lV’espace en soit présupposé ouvert dans la réalité 
des choses, comme il le paroist dans la representation. 
Car puisque les Acteurs y vont et viennent d'un bout 
a lautre, il est certain gu’il n’y a point de corps 
solide qui puisse y empécher la veué ni le mouvement. 
Aussi les Anciens avoient-ils accoitumé de prendre 
communéiment pour le lieu de la Scéne aux Tragédies, 
le devant d’un Palais ; et aux Comédies, un Carrefour, 
out répondoient les maisons des principaux Acteurs ; a 
cause que ces espaces pouvoient étre vray-semblable- 
nent representez par le vuide du Theatre, et ces Pa- 
lais et ces maisons par des toiles peintes au fond et 
aux costez. Ce n’est pas qu’ils se soient toujours assu- 
jettis 4 cette maniere de lieu ; car dans les Suppliantes 
et dans ‘Jon d’Euripide, la Scéne est au devant d'un 
Temple ; Et dans l'Ajax de Sophocle au devant dune 
Tente et d’un coin de forest ; Et dans le Rudens ou 
Cable de Plaute, au devant d’un Temple et de quel- 
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ques maisons Champestres, d’ou l'on voit la Mer. Aussi 
cela dépend-il de l'industrie du Poéte, qui choisit selon 
son Sujet le lieu le plus commode a tout ce quil veut 
representer, et s’il est possible avec quelque apparence 
agreable. On peut juger de 1a, combien fut ridicule 
dans la Thisbé* de Theophile un mur avancé sur le 
Theatre, au travers duquel elle et Pyrame se-parloient 
et qui disparoissoit quand ils se retiroient afin que 
les autres Acteurs se pussent voir: Car outre que les 
deux espaces qui estoient deca et dela ce faux-mur, re- 
presentoient les deux chambres de Thisbé et de Py- 
rame, et qu’il estoit contre toute apparence de raison, 
qu’en ce méme lieu le Roy vint parler & ses Confidens, 
et moins encore qu’une Lyonne y vint faire peur a 
Thisbé, je demanderois volontiers, par quel moyen 
supposé dans la verité de l’action, cette muraille deve- 
noit visible et invisible ? par quel enchantement elle 
empéchoit ces deux Amans de se voir et n’empéchoit 
pas les autres } ou bien encore par quelle puissance 
extraordinaire elle estoit en nature, et tantost elle ces- 
soit d’estre. 

La faute n’est pas moindre de ceux qui supposent 
des choses faites sur lAvant-Scéne, qui n’ont point 
été veués par les Spectateurs ; car enfin il n’est pas 
vray-semblable qu’elles y soient arrivées, si elies n’y 
ont point esté veués : of tout au contraire il faut qu’on 
les y ait veués, si effectivement elles y sont arrivées ; 
autrement il faudroit supposer que ces choses auroient 
esté invisibles dans la verité de l’action pour les faire 
croire telles aux Spectateurs, ce qui feroit une asscz 
froide et mauvaise invention, Sur quoy, si ma memoire 
ne me trompe, il me semble qu’un Moderne autrefois 
tomba dans une faute grossiere de faire paroistre des 
gens sur un bastion*, agissans et parlans avec leurs 
ennemis qui estoient au pied, et en suitte d’avoir fait 
prendre la place par ce méme bastion, qu’on ne vit ny 
attaqué ny deffendu. 
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Quant a l’Estendué* que le Poéte peut donner au lieu 
de la Scéne, lors qu’il ne prend pas un lieu fermé com- 
me une Salle ou la Chambre de quelque Prince, mais 
tout ouvert comme un carrefour, le coin d’un bois, 
ou le bord de quelque riviere : Je croy pour moi qu’elle 
ne peut estre plus grande que l’espace dans lequel une 
veué commune peut voir un homme marcher, encore 
quon ne le puisse pas bien reconnoistre ; car de pren- 
dre un lieu plus étendu, cela seroit inutile et méme 
ridicule ; veu qu’il seroit impertinent que deux per- 
“sonnages estans aux deux bouts du Theatre, sans étre 
empéchez par aucun obstacle se regardassent et ne se 
vissent point ; au lieu que cette distance, telle que nous 
la prenons, sert au jeu du Theatre assez souvent, en 
faisant qu’un homme puisse douter de celuy qu’il voit 
venir ou le prendre pour un autre, comme (a) Donat 
l’observe de Demea voiant Micion son frére au bout du 
Theatre. A quoy méme les Theatres des Anciens s’ac: 
commodoient assez bien ; car estant de trente toises 
de long chez les Romains, et de quelque peu moins 
chez les Grees, c’estoit A peu pres l’étendue dont nous 
parlons : Les Grenotiilles d’Aristophane, et plusieurs 
Piéces de Plaute, peuvent bien servir pour connaistre 
la verité de ce que nous disons. Ce que je n’estime pas 
i propos de traitter icy plus au long aprés ce que 
jen ay écrit dans le 17. et le 18. Chapitre du Terence* 
justifié. Je prie seulement les Lecteurs de consideres 
que si le Poéte representoit par son Theatre tous les 
endroits ensemble. d’un Palais, ou tous les quartiers 
d’une Ville, ou bien toutes les Provinces d'un Estut. 
ii devroit faire voir alors aux Spectateurs, non seule- 
ment toutes les choses generalement qui se sont faites 
dans son Histoire ; mais encore tout ce qui s’est fait 
dans le reste du Palais, et dans toute la Ville, ou dans 


(a) Estne is de quo agebam ? et certé is est. Adelph. act. 
tr. sc. 1. Ibi Donat. bene nunc confirmat ipsum esse eum. 
cum: propior sit, utpote senili nec in longum prospiciente 
conspectu, 
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tout oét Estat ; car enfin il n’y a point de raison qui 
puisse empécher les Spectateurs de le voir ny qui mons- 
tre pourquoy ils voyent plustost cette action en parti- 
culier qu’une autre; attendu’ que si l’on peut voir 
tout ensemble dans le Jardin d’un Palais, dans le Cabi- 
net du Roy, et dans les appartemens de deux ‘Princes 
ce quis’y fait, et entendre ce qui s’y dit selon le sujet 
d’une Tragédie ; on doit encore voir et entendre tout 
ce qui s’y fait et s’y dit hors de l’action Theatrale a 
moins d’un enchantement qui fist voir ce que le Poéte 
voudroit, et cachast ce qui ne seroit pas de son Sujet 
Davantage le Theatre ne devroit jamais estre vuide 
ni jamais les Acteurs ne devroient disparoistre, s’ils 
ne sortoient tout a fait du Palais ou de la Ville ; car 
puisque ce méme lieu represente le Jardin, la Cour, et 
les autres appartemens du Palais, on ne scauroit per- 
dre de veué celuy qui voudra passer du Jardin dans 
l'un de ces appartemens ; ainsi on devroit toujours voir 
les Acteurs, du moins tant qu’ils seroient dans l’éten- 
dué du lieu representé par le Theatre. A quoy on ne 
doit pas objecter que pour marquer divers appartemens 
on met des rideaux qui se tirent et se retirent, pour 
faire que les Acteurs paroissent et disparoissent selon 
la necessité du Sujet : car ces rideaux ne sont bons 
qua faire des couvertures pour berner ceux qui les ont 
inventez, et ceux qui les approuvent. J’en ai parlé si 
clairement dans le Terence* justifié au Chapitre 18 
qu il ne me reste rien 4 dire contre cette ignorance, 
Que si on allégue que le Poéte monstre et cache ce 
qu'il luy plaist, j’en demeure d’accord quand il y a 
quelque vray-semblance pour faire qu’une chose soit 
veué, et l'autre non; Mais il faudroit d’étranges cou- 
leurs et de merveilleux pretextes pour faire que tantost 
on vist ce qui se passe dans un Palais, et. que tantost 
on ne le vist point, quoy que les mémes personnes y 
agissent et y parlassent ; Il faudroit des avantures bien 
extraordinaires, pour faire que des murs tombhassent et 
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se relevassent, s'avancassent et se reculassent 4 tous 
momens. Ce qui suffira pour découvrir la faute nota- 
ble de ceux qui sur la méme Avant-Scéne font venir 
des gens qui sont supposez en Espagne, et d’autres en 
France ; rendans non seulement leur Theatre aussi 
grand que toute la Terre, mais faisans qu’un Sol immo- 
bile represente 4 méme heure des choses si éloignées, 
et sans aucune cause d’un changement si prodigieux. 

On peut aussi connoistre combien s’abusent ceux qui 
supposent dans un costé du Theatre un quartier ou par- 
tie dune ville, et dans l’autre quelque autre quartier, 
comme pourroient estre la Place Royale et le Louvre ; 
simaginans que par cette belle invention, lunité du 
lieu se trouve fort bien observée. A la verité, si deux 
quartiers d'une méme Ville, ainsi supposez en deux dif- 
ferens endroits du Theatre n’estoient pas trop ¢loignez 
lun de Pautre, et que espace qui les separe fust tout 
ouvert, cela seroit raisonnable, et on ne pourroit pas 
dire qu'il y auroit changement de lieu ; Mais si entre 
ces deux quartiers il se trouvoit des maisons et autres 
corps solides, je demanderois alors suivant telles sup- 
positions, Pourquoy ces maisons ne rempliroient pas le 
lieu de la Scéne > Par quel artifice le Poéte les rend 
invisibles > Comment un Acteur voit un autre lieu au 
dela de toutes ces maisons ? Comment il peut passer 
si facilement au travers de tous ces obstacles ? Enfin 
comment cette Avant-Scéne, qui n’est en soy qu'une 
image, represente une chose dont elle ne porte aucune 
ressemblance ? 

Qu’il passe done pour constant, que Avant-Scéne ne 
peut representer qu’un lieu ouvert et de mediocre éten- 
dué, ott ceux dont les Acteurs portent l'image pou- 
voient estre dans la verité de Jeur Action. Et quand 
nous trouvons écrit, La Scéne est @ Aulide, a Eleusis, 
au Cherronese, en Argos, ce n'est pas a dire que le lieu 
particulier ot les Acteurs paroissent soit cette ville ou 
cette Province entiere ; mais c’est-a-dire que tout POu- 
vrage et les Intrigues de la Piéce, tant ce qui se passe 
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hors de la veué des Spectateurs, que ce qui se passe en 
leur presence, se traittent en ce lieu-la, dont le Thea- 
tre n’occupe que la moindre partie. 

Aussi le Prologue de la derniere Comédie de Plaute, 
voulant expliquer le lieu de la Scéne, dit (a) Que le 
Poéte demande aux Romains un petit espace au milieu 
de leurs grands et superbes bastimens, pour y trans- 
porter la ville d’Athenes sans Architectes. Sur quoy (b) 
Samuel Petit® observe qu'il ne faut pas s'imaginer que 
Plaute prétende mettre toute Ja ville d’Athenes dans 
celle de Rome ; mais seulement une petite partie, ou 
les choses representées dans la Comédie estoient arri- 
vées, c’est-a scavoir le quartier des Plothéens ; et en- 
core de tout ce canton, le lieu seulement ott Phrone- 
sion habitait. Ce qu’il confirme, et par le restablisse- 
ment de deux mots Grecs, dont il prétend que mal a 
propos on en a fait un Latin, et par un Vers qu’il cor- 
rige sur des Manuscrits qu’il avoit veuz, faisant dire a 
ce Prologue, (c)j’abrége icy la ville d’ Athenes sur cette 
Avant-Scéne durant cette Comédie, et dans cette mai- 
son demeure Phronesion. Ce sont-la les seuls témoi- 
gnages des Autheurs Anciens et modernes que j’ay pa 
trouver concernant le lieu de la Scéne. Castelvetro dit 
bien que la Tragedie ne demande qu’un petit lieu, mais 
puis quil ne s’est pas mieux expliqué, nous ne sommes 
pas obligez de deviner 4 son avyantage. 

Ces choses donc présupposées pour la doctrine, voi- 


(a) Perparvam partem postulat Plautus loci de vostris 
magnis. atque amoenis moanibus, Athenas quo sine Archi- 
lectis conferat, Prolog. Trucul. 


(b) Ibi Samuel Petit. Non totas Athenas sed Athenarum 
regtonem illam deformabat haec Plauti scena, in qua res 
iste quae hoc Dramate repraesentabantur geste dicebantur, 
etc. Et ensuite, id est Plotheensium regionem, eamque non 
iotam, sed extremam illius partem in qua habitare fingitur 
Phronesion meretriz. 

(c) Athenas arcto ita ut hoe est proscenium tantisper dum 
transigimus hance Comoddiam, hic habitat mulier nomine 
quae est Phronesion etc. Prolog. Truc. 


. 
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cy ce que jay pensé pour la pratique. Le Poéte ne veut 


pas representer aux Spectateurs tout ce qui s’est fait 
generalement dans une histoire, mais: seulement les 
principales circonstances, et les plus belles. D’un costé 
i; ne le peut pas, puis qu’il luy faudroit un trop grand 
embarras d’Incidens, et de negoces; et ainsi il est 
obligé d’en supposer une partie hors la veué des Spec- 
tateurs. D’un autre costé il ne le doit pas, veu qu’il 
se trouve cent choses horribles, des-honnestes, basses, 
et presque inutiles qu’il doit cacher, les faisant con- 
noistre simplement (a) aux Spectateurs, ou par le recit, 
qui lors les rectifie, ou par une supposition. facile. Il 
faut done avant toutes choses qu’il considere exacte- 
ment de quels Personnages il a besoin sur son Theatre 
ef qu'il choisisse un lieu ot ceux dont il ne scauroit se 
passer, puissent vray-semblablement se trouver ; car 
comme il y a des lieux que certaines personnes ne peu- 
vent quitter sans des motifs extraordinaires, aussi y 
en a-t-il ot d'autres ne se peuvent trouver sans une 
grande raison. Une fille voilée et consacrée au culte 
de quelque Religion, ne peut pas quitter le lieu de sa 
Retraite, si quelque sujet bien pressant ne l’en tire. 
Une femme d'honneur ne pourroit pas accompagner 
Messaline dans les lieux de ses infames yoluptez. 
Davantage il doit prendre garde si dans son Sujet 
iin’y a point quelque Incident notable qu‘il soit neces- 
saire de conserver pour l’intelligence ou pour la bea. 
de son Poéme, et qui ne puisse estre arrivé qu’en un 
certain lieu ; car en cette rencontre il s’y faut assujet- 
tir et y accommoder le reste de ses Evenemens. Ainsi 
qui voudroit faire voir Celadon* demy-mort sur le sa- 
ble et trouvé par Galathée, il faudroit par necessité met- 


(a) Paralipsis est, cturm res omittitur, quae adeo necessa- 
ria est. ut etiam non relata intelligatur : et per annos decem 
quot partes quot arma mente restituenda sint ; sic non sem- 
per legimus quoties cibum capiant aliaque naturae neces- 
suria expediant. Id quod sané figura est, nam plebeia oratio, 
nihil omittere. Scal. lib. 3. c. 77. 
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tre la Scéne sur le bord d’une riviére, et y adjuster le 
reste de l’action Theatrale. C’est comme a fait Plaute 
dans le Rudens : Il desiroit faire paroistre un reste de 
naufrage, et pour cela fut-il obligé de prendre pour 
lieu de la Scéne le rivage de la Mer ot: toutes ses au- 
tres avantures se passent adroittement. Aprés le choix 
du lieu, il doit examiner quelles choses sont propres 
pour estre veués avec agrément, afin de les mettre sur 
son Theatre, et en rejetter celles qui n’y peuvent ou 
n’y doivent pas paroistre ; mais qui doivent seulement 
estre recitées afin de les supposer faites en des lieux 
proches le Theatre, ou du moins qui ne soient jamais 
si éloignés que |’Acteur qui. les recite ne puisse rai- 
sonnablement estre de retour sur le lieu de la Scéne 
depuis qu’on l’en a veu sortir ; sinon il faut supposer 
qu'il estoit party devant l’ouverture du Theatre ; car 
par ce moyen on le fait venir de si loin qu’on veut. et 
méme on lui fait employer tout le temps necessaire a 
ce qu’il aura fait. Ce que Terence a pratiqué dans sa 
troisiéme Comédie, ott les deux Esclaves Sirus et Dromo 
avoient esté envoyés il y avoit long-temps pour faire 
venir la Maistresse de Clitiphon ; et par ainsi tout ce 
que Sirus conte de leur negotiation, est fort croyable, 
quelque temps qu'il ait fallu pour ajuster cette femme 
ct faire tout le reste. 

Et si les ieux ot les choses, qui ne doivent entrer 
qu’en narration sur le Theatre, ont esté faites sont trop 
Gloignés de la Scéne dans le Sujet, il les faut rappro- 
cher dans la representation. Ce qui se fait en deux fa- 
cons, Ou bien en supposant qu’elles:sont arrivées en 
c’autres lieux plus proches, quand cela est indifferent, 
comme (a) Donat remarque que les maisons de Cam- 
pagne sont tolijours supposées dans les Comédies est-2 


(a) Nune adest ubi opus est Poétee: et vide hane causam 
fuisse cur non ad villam diverterit, omnes villas comicas 
suburbanas esse, commoditatem ipsam nune explicat et 
ostendit, Donat. in Eunuch. Terent. 
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aux Faux-bourgs. Ou bien en supposant les lieux plu: 
proches qu’ils ne sont en effet, quand il est impossi- 
ble de les changer ; mais en ce dernier cas il ne faut 
pas tellement rapprocher les lieux qui sont connus, 
contre leur veritable distance, que les Spectateurs ne se 
puissent facilement accommoder a la pensée du Poéte. 
Car bien que par sa supposition lunité du lieu fust 
conservée, la certitude neantmoins que les Spectateurs 
aurcient du contraire, les empécheroit d’approuver ce 
qu'il auroit fait ; Par exemple, si l’on mettoit les Alpes 
et les Pyrenées en la place du Mont-Valerien, pour rap- 
procher un bel incident dans un Poéme dont la Scéne 
seroit 4 Paris ; car il seroit fort difficile que ceux qui 
ont ouy parler de ces grandes montagnes si éloignées, 
pussent violenter leur imagination jusqu’a les croire si 
proches de Paris, contre leur connoissance, veritable- 
ment la rigueur de lArt seroit sauvée, mais la beauté 
de l’ Art qui veut plaire et persuader seroit perdué. C’est 
pourquoy je ne puis entierement approuver cette vio- 
lence faite 4 la distance des lieux dans les Suppliantes 
et Andromache d’Euripide, dans les Captifs de Plaute 
et quelques autres Piéces de lAntiquité. Je ne parle 
point icy des modernes, car chacun s¢ait qu’il n’y a 
jamais eu rien de plus monstrueux en ce point que les 
Poémes que nous avons veus depuis le renouvellement 
du Theatre, en Italie, en Espagne, et en France ; et 
[hors (1) les Horaces de M. Corneille,] je doute que nous 
en ayons un seul, ot lunité du lieu soit rigoureuse- 
ment gardée ; pour le moins est-il certain que je n’en 
ay point vet (2). 


(1) Passage entre crochets supprimé. 


(2) Ajoute : Quand l’Horace de Corneille fut veu dans Paris, 
je crus que la Scene estoit dans la Salle du Palais du Pere, 
comme tout s’y peut assez bien accommoder. Mais Vauteur 
rvassura qu'il n’y avoit pas pensé et que si Lunité du lieu s’y 
trouvoit observée, c’estoit par hasard, et ce qu’il en a dit long- 
temps apres n’est qu’un galimatias auquel on ne comprend 
rien ; tant nos Poétes ont peu d’intelligence de leur art et de 
leurs propres Ouvrages. 


Sore pase 


Encore est-il besoin d’avertir icy le Poéte que tous ses 
Personnages ne doivent point venir sur le lieu de la 
Scéne sans raison, puis qu'autrement il n’est point 
vray-semblable qu’ils s’y trouvent. Les Anciens le font 
ioljours connoistre, ou par la necessité de l’action qui 
ne peut estre faite ailleurs, ou par quelques autres paro- 
les industrieusement inserées dans le discours des Ac- 
feurs, 

Il faut méme qu’il soit vray-semblable que les Per- 
sonnages ayent fait ou dit sur le lieu de la sce ie 
que les Spectateurs y voient et y entendent, comme 
nous le dirons en parlant des Acteurs. Et il ne faut 
pas imiter celuy qui fit sortir une Princesse seule de 
sa tente tout exprés pour venir sur le lieu de la Scéne 
qui estoit au devant, et y proner des plaintes secrettes 
de son infortune; car il estoit plus vray-semblable 
qu’elle les ayoit faites dans son pavillon. Il falloit fein- 
dre ou quelle étoit importunée de quelques personnes 
desagreables qu'elle fuyoit, ou lui donner quelque im- 
patience qui l’eust obligée de sortir, et en suite comme 
naturellement l’esprit s’échauffe et s’emporte a parler — 
de ce qui le presse, on eust pi luy mettre en la bouche 
iout ce qu’on cust jugé necessaire pour le Sujet. 

Aussi quand il est a propos de faire éclater la pas- 
sion de quelque Personnage par un recit que le Specta- 
teur a déjd connt et qu'on ne peut pas repeter sans 
lennuyer, il faut supposer que la chose vient d’estre 
contée a ce personnage en quelque lieu proche de la 
Scene, et ly faire venir comme sur la fin du recit avec’ 
quelques paroles qui le fassent connoistre, et qui com- 
mencent d’en émouvoir les sentimens, afin que le reste 
se puisse achever agreablement sur le Theatre. Les 
exemples en sont frequens chez les Anciens qui le pra- 
tiquent avec beaucoup d’artifice, dont limitation ne 
scauroit estre que tres-heureuse. 
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GHAPITRE VII 


De l’Estendué de l’'Action Theatrale, ou du Temps 
et de la durée convenables au Poéme Dramatique. 


il n’y a point eu en nostre temps de Question plus 
agitée, que celle que j’ay 4 traitter maintenant : Sou- 
vent les Poétes en parlent, de leur costé les Com- 
diens s’en entretiennent en toute rencontre, aussi bien 
que ceux qui frequentent le Theatre ; il n’y a point 
dé Ruelles de lict ot les femmes n’entreprennent d’en 
faire des legons. Cependant c’est une matiere si peu con- 
nué, que j’ay tout sujet de me mettre en peine de la 
bien faire connoistre (1). | 

Pour en discourir done avec intelligence, il faut con- 
siderer que le Poéme Dramatique a deux sortes de du- 
rée, dont chacune a son Temps propre et convenable. 

La premiere est la durée veritable de la representa- 
tion ; car bien que ce Poéme, comme nous avons dit 
plusieurs fois, ne soit en soy, 4 le prendre precisément, 
qu'une Image, et partant qu’il ne soit 4 considerer or- 
dinairement que dans un estre representatif, on doit 
neantmoins se souvenir qu’il y a de la realité méme 
dans les choses representées. Réellement les Acteurs 
sont vets et entendus ; les vers sont réellement pronon- 
cez, et on souffre réellement du plaisir ou de la peine 
en assistant 4 ces representations, on y consume un 
temps veritable qui tient esprit des Auditeurs atten- 
tifs durant le cours de certains momens, c’est-d-dire 
depuis que le Theatre s’ouvre, jusqu’a ce qu’il se fer- 
me. Or ce Temps est ce que jappelle la Durée vérita- 
ble de la Representation. 

De cette durée la mesure ne peut estre autre que ce 


: (1) Bien expliquer. 
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qu'il faut de temps pour [consumer] (1) la patience 
raisonnable des Spectateurs ; car ce Poéme estant fait 
pour le plaisir, il ne faut pas qu’il dure tant qu’enfin 
if ennuye et fatigue l’esprit : Aussi ne faut-il pas qu’il 
soit si court que les Spectateurs sortent avec la crean- 
ce de n’avoir pas été divertis suffisamment. Ce nest 
pas qu'il faille prendre cette mesure de certains Es- 
prits inquietes qui se lassent incontinent de toutes cho- 
ses, et ne cherchent que le changement : Ny de ceux 
encore qui par je ne scay quelle stupidité naturelle ne 
s’ennuyent jamais, se satisfaisant toujours de l'estat 
present ott ils se trouvent ; mais il faut juger de ces 
choses par le sentiment commun des hommes, et com- 
me jay dit, par une patience raisonnable. Enquoy l’ex- 
perience doit estre la plus fidelle Maistresse ; car c’est 
elle qui nous apprend que les (a) Comedies ne peu- 
vent durer plus de trois heures sans nous lasser, ny 
beaucoup moins sans paroistre trop courtes. Jay scet 
@un homme tres-scavant aux belles choses, et qui 
avoit assisté a la representation du Pastor* Fido en- 
Italie, qu’il n’y eut jamais rien de plus ennuyeux a 
cause quelle avoit duré trop long-temps ; et que ce 
Poéme dont la lecture ravit, parce qu’on peut la quitter 
quand on veut, n’avoit donné que des dégousts insup- 
portables. 

Mais il est bon d’observer icy que le temps dans le- 
quel nous limitons la representation, peut étre consu- 
mé par divers moyens : Ou par les Intermédes, ou par 
le nombre des vers, ou.par la maniere de les reciter. 

Les Anciens avoient accotitumé de méler dans la Tra- 
gédie plusicurs sortes d’Intermédes, scavoir les Mimes, 


(a) Paucis versibus nequit satisfieri populi expectationi 
qui ed convenit, ul multorum dierum fastidia cum aliquot 
horarum hilaritate commutet ; quemadmodum inepta quo- 
que est prolixitas. Scal. lib. 1. c. 6. 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
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Pantomimes et autres bouffonneries. Ces divertissemens 
plaisoient au peuple, et pourtant je ne croy pas que 
cela rendist les representations plus longues que cel- 
les de nostre temps ; car outre que ces sortes de diver- 
lissemens estoient courts, nous voyons que les Tragé- 
dies n’estoient environ que de mille vers, et encore de 
vers bien plus courts que nos Heroiques. Aussi faut-il, 
selon mon avis, que le Poéte prenne bien garde que sa 
Piéce ne soit pas chargée de longs intermédes, si elle 
est de l’étendué ordinaire ; car quelques agreables qu’ils 
soient, ils inquiéteront le Spectateur dang l’impatien- 
ce qu il a toujours de scavoir la suitte d’une histoire 
Quant au nombre des vers, il me semble que la coti- 
tume, fondée en experience, les a reduits environ a 
quinze cens, parce que c’est tout ce qu’on peut reciter 
en trois heures : Et quand Victorius* ne veut pas que 
cette mesure soit certaine, il l’entend a la derniere ri- 
gueur ; car il faut confesser qu’un peu plus ou un peu 
moins ne rendroient pas un Ouvrage importun ny mé- 
prisable ; mais c’est la mesure de Sophocle et d’Euri- 
pide, et nous n’ayons point veu de Piéces de Theatre 
aller jusqu’a dix-huict cens vers, sans laisser un cha- 
grin capable de faire oublier toutes les plus agreables 
choses. Comme aussi ay-je observé que quand elles 
n’ont eti que douze cens vers, jamais elles n’ont plei- 
nement satisfait les Spectateurs, qui se persuadoient que 
c’estoit leur dérober une partie de leur plaisir en ne 
remplissant pas toute leur attente. Ce n’est pas que ce 
nombre ne fust suffisant, si la representation estoit ac- 
compagnée de grands Intermédes, comme Plaute et 
Terence l’ont observé et méme ‘Aschyle, qui ne don- 
nent gueres a leurs Piéces que mille vers, hormis |’ A- 
gamemnon de ce Tragique, qui en contient 1.600. ce 
que ses successeurs ont depuis continué a son exemple. 
Il reste la Maniere de reciter, qui ne peut estre varive 
que par le mélange de la Musique ; mais comme je n’ay 
pti jamais approuver cette pratique des Italiens dans 


9 
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la creance que jay todjours eué que cela seroit en- 
nuyeux, j’estime que Paris en est autant persuadé 
maintenant par l’experience, que je Vestois par mon 
imagination. Le Theatre peut bien sans doute souffrir 
ja Musique, mais il faut que ce soit pour réveiller l’ap- 
petit, et non pas pour le saouler; il n’y a point de 
plaisir qui puisse rassasier sans dégoust. Que le Poéte 
done soit assez prudent pour faire que toute la Repre- 
sentation soit si bien ménagée, que ny les Intermédes, 
ny. le nombre des vers, ny l’harmonie du recit ne l’é- 
iendent point jusqu’a lasser la patience des Spectateurs, 
afin qu’ils ne perdent pas le plaisir qu‘ils en attendent. 

L’autre durée du Poéme Dramatique est celle de 
1’ Action representée entant qu’elle est considerée com- 
me veritable, et qui contient tout ce temps-qui seroit 
necessaire pour faire les choses exposées a la connois- 
sance des Spectateurs, depuis que le premier Acteur 
commence de paroistre, jusqu’a ce que le dernier ces- 
se d’agir. Or cette durée est la principale, non seule- 
ment parce qu’elle est naturellement attachée au fond 
ef a Vessence du Poéme ; mais aussi parce qu'elle dé- 
pend toute de esprit du Poéte ; elle est de son inven- 
tion et s’explique par la bouche de ses Acteurs, selon 
que son industrie en rencontre ou s’en donne les ou- 
vertures : Et c’est celle qui de nostre temps a ¢té le 
Sujet de tant de differens avis. 

Nous ne pouvons pas dire si ces trois excellens Tragi- 
ques, schyle, Euripide et Sophocle qu’Aristote alle- 
gue si souvent, et qui donnent si peu d’heures a la 
durée de laction Theatrale dans leurs Poémes, en 
avoient trouvé la regle dans quelque Auteur de I’ Art 
Poétique qui les cust devancez ; ou bien si par la con- 
noissance quils avoient de la nature de ce Poéme, ils 
avoient d’eux-mémes reconnti que raisonnablement 
ii n’en pouvoit pas souffrir davantage : Mais il est cer- 
tain que leur exemple fut negligé par la pluspart des 
Poétes qui les suivirent de prés, comme nous l’appre- 


— 117 — 


nons de ce Philosophe, qui blame plusieurs’ de son 
temps de ce qu’ils donnoient 4 leurs Poémes une trop 
longue durée, ce qui semble lavoir obligé d’en écrire 
Ja regle, ou plutdt de la renouyeler sur le modelle de 
ces Anciens, en disant, Que (a) la Tragedie doit étre 
renfermée dans le tour d’un Soleil. 

Je ne scay si depuis elle fut pratiquée generalement 
par tous ceux qui vinrent aprés lui, comme par les 
Autheurs des Tragedies qui portent le nom de Senéque, 
qui sont assez regulieres en cette circonstance : Mais 
pour toutes celles que j’ay veués qui furent faites lors 
du restablissement des Lettres et méme auparavant soit 
en Espagne ou en France, elles sont tellement desor- 
données, non seulement au Temps, mais encore en 
toutes les autres regles les plus sensibles, qu’il y a su- 
jet de s’étonner que les hommes Scavans ayent été 
capables de leur donner le jour. 

Au Siecle de Ronsard, le Theatre commenca a se 
remettre en sa premiere vigueur ; Jodeile et Garnier, 
qui s’en rendirent les premiers Restaurateurs, obser 
-yerent assez raisonnablement cette regle du Temps. (b) 
‘Muret*, Scaliger* et d’autres en firent de méme en 
plusieurs Poémes latins ; mais aussi-tost le déxegle- 
ment se remit sur le Theatre par ignorance des Poé- 
les, qui tiroient vanité de faire beaucoup de Piéces, et 
qui peut-estre en avoient besoin. Hardy fut celuy qui 
fournit le plus abondamment a nos Comediens de quoy 
divertir le peuple : et ce fut luy sans doute qui tout 
d’un coup arresta le progrez du Theatre, donnant le 
mauyais exemple des desordres que nous y avons vel 
regner en nostre temps. Car. il me souvient d’avoir 
remarqué des Poémes si déreglez, qu’au premier Acte, 
une Princesse estoit mariée ; au second naissoit le Heros 


(a) uno wiow repindoy Hhiov, Poét. 5d. 
(6) Quod meritdé imprabatum et correclum est. Victor 
in Aristot.. cap. 9,. 
sieves 8 
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son fils ; au troisiéme, ce jeune Prince paroissoit dans 
un aage fort avancé ; au quatriéme, il faisoit amour et 
des conquestes ; au cinquiéme, il épousoit une Prin- 
cesse qui vray-semblablement n’estoit née que depuis 
Vouverture du Theatre, et sans méme qu’on en eust ouy 
parler. Ces Ouvrages monstrueux ne pouvoient pas 
estre qualifiés du nom de Tragédies, puis qu’ils trai- 
toient un Sujet digne du Poéme Epique, selon le nom- 
bre des Incidens et pour leur estendué. On ne pouvoit 
pas aussi les nommer des Poémes Epiques, puisque le 
poéte n’y parloit point, de sorte que n’estans dans au- 
~cune regle, ils ne pouvoient pas avoir de nom. Quand 
i’approchay de M. le Cardinal de Richelieu, j’y trou- 
vay le Theatre en grande estime, mais chargé de tous 
ces défauts, et principalement vicieux en ce qui re- 
garde le Temps convenable a la Tragédie. J’avois souf- 
fert assez patiemment les mauvaises Piéces de nos Col- 
leges, et mesme celles de nos Theatres publics ; mais 
j avoué que je ne pus voir une faute si grossiere en des 
Poémes qui recevoient des applaudissemens de toute 
la Cour, sans en parler. Mais je fus generalement con- 
tredit, j’ose dire méme raillé, et par les Poétes qui 
les composoient avec reputation, et par ceux qui les 
jotioient avec utilité, et par tous les autres qui les 
écoutoient avec plaisir. Entin cette regle du Temps 
sembla d’abord si étrange, quelle fit prendre tout ce 
que j’en disois pour les réveries d'un homme qui dans 
son cabinet eust formé l’idée d'une Tragedie qui ne 
fut jamais, et qui ne pouvoit estre, sans perdre tous 
ses agrémens. Et quand je pensois la-dessus alléguer 
les Anciens dont l’art n’avoit pas empéché que leurs 
Ouvrages n’eussent eu la gloire de survivre a tant de 
siécles, on me payoit de cette belle réponse, Qu’ils 
avoient bien travaillé pour leur temps, mais qu’en ce 
lemps icy ils eussent passé pour ridicules, comme si la 
Raison vieillissoit avec les années. Aussi bien loin de s’af- 
foiblir, nous voyons qu’elle a peu 4 peu surmonté les 
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mauvais sentimens de l’Ignorance, et fait croire pres- 
que a tout le monde que l’action du Theatre devoit 
estre renfermée dans un temps court et limité, suivant 
la regle d’Aristote. Mais parce qu’on lui donne en- 
core diverses interpretations, et que quelques Poétes se 
sont imaginez que de reserrer un peu trop l’étendué de 
Vaction Theatrale, ce seroit en violenter les incidens, 
if me semble necessaire d’en donner icy la veritable in- 
telligence et les moyens de la pratiquer avec succez. 

Je n’estime pas a propos de repeter toutes les diffe- 
rentes opinions de ceux qui ont interpreté, traduit, 
ou commenté la Poétique d’Aristote : car se seroit me 
charger inutilement des erreurs de ceux qui n’ont 
pas raison, outre que je contredirois la maniere que 
jay resolu de suivre en cet Ouvrage, si j’employois 
les autres pour autoriser mes sentimens. Le Philoso- 
phe a dit qu’une des principales differences qui se 
trouve entre I’Epopée et la Tragedie est, que la pre- 
miere nest point limitée d’aucun temps; et que la 
seconde doit estre renfermée dans le tour d’un Soleil. 
Je souhaiterois qu'il se fust un peu mieux expliqué en 
Pune et en l’autre de ces deux instructions ; car je 
ne puis croire qu'il vueille donner au Poéme Epique 
une durée absolument indéfinie, et sans aucune me- 
sure d’années ny de Siécles. Tous les Ouvrages de ce 
genre de Poésie qui se sont sauvez de la rigueur du 
temps pour venir jusqu’a nous, et ceux-la méme qu’ A- 
ristote allegue pour des modelles parfaits, nous ap- 
prennent le contraire. Il ne faut que les lire, et on 
trouvera que toute l’action recitée par le Poéte, n’a 
point plus d’étendué que le cours d’une année ; les au- 
tres avantures qui renferment un plus long-temps, 
sont toutes supposées estre arrivées devant l’ouverture 
du Poéme, c’est-a-dire devant le premier récit que le 
Poéte fait lui-méme, et sont rapportées par des per- 
sonnes introduites agreablement pour en faire des nar- 
rations qui ne consument que fort peu d’heures dans 


la suitte de l’histoire. Les Romans qui doivent estre 
formez sur l’exemple des Poémes Epiques, et qu’au- 
cuns nomment des Epopées en prose, quand ils sont 
faits par un homme intelligent et bien reglé, ne souf- 
frent point un plus grand espace de temps. Mais pour 
ne me pas engager plus avant hors de mon Sujet, je 
reviens 4 la Tragédie dont Aristote explique la durée 
en trop peu de paroles ce me semble. Je ne comprens 
pas neantmoins pourquoy on en a fait une occasion de 
tant de disputes : car premierement, par le Tour dun 
Soleil, on ne dira pas qu’il entende le cours d'une 
année, c'est tout le temps qu’on peut donner au sujet 
“un Poéme Epique, et la Tragédie est renfermée dans 
un espace bien plus court: Aussi peut-on voir aysé- 
ment que tous ceux qui ont écrit du Theatre ne se 
sont jamais emportez jusqua cét excés. Il n’y a eu 
que les mauvais Poétes qui pour n’avoir jamais ouy 
parler ny rien étudié de l’art dont ils se méloient, sont 
tombez ignoramment dans ces désordres. 

Il ne faut pas aussi prendre le Tour dun Soleil inde- 
finiment, pour le temps de sa presence sur |’ Horison ; 
car on scait qu’il y a des lieux qu'il éclaire continuel- 
lement durant cing et six mois; ou bien il faudroit 
limiter l’intelligence de ces paroles dans la ville d’A- 
thénes, comme si le Philosophe n’avoit point écrit 
pour les autres lieux. Il reste done a dire que le Tour 
@un Soleil signifie son mouvement journalier ; mais 
comme le jour se considere en deux facons, l'une par le 
mouvement du Soleil avec le premier Mobile, ce qu'on 
nomme Jour naturel, ou de 24 heures : et l'autre par 
la presence de sa lumiere entre son lever et son cou- 
cher, ce qu’on nomme Jour artificiel ; il est necessaire 
d’observer qu’Aristote entend seulement parler du 
Jour artificiel, dans l’étendué duquel il veut que lac- 
tion du Theatre soit renfermée, comme lont bien 
expliqué (a) Castelyetro* et Piccolomini* sur la Poétique 


(a) Un solo viaggio del sole sopra nostro hemisferio quanti 
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d’Aristote contre l’erreur de Segni* qui fait ce jour 
naturel et de 24 heures. La raison en est certaine et 
fondée sur Ja nature du Poéme Dramatique ; car ce 
Poéme, comme nous avons dit plusieurs fois, n'est 
point dans les Recits, mais dans les Actions humaines 
dont il doit porter une image sensible. Or nous ne 
voyons point que regulierement les hommes agissent 
devant le Jour, ny quils portent leurs occupations 
au dela ; d’ot vient que dans tous les Estats il y a 
des Magistrats establis pour reprimer ceux qui va- 
guent la nuit naturellement destinée pour le repos. 
Et quoy qu il arrive assez souvent des occasions im- 
portantes qui obligent d’agir durant la nuit, cela est 
extraordinaire ; et quand on veut establir des regles, 
il les faut toiijours prendre sur ce qui se fait le plus 
communément, et dans lordre. 

Davantage nous avons dit, et personne n’en doute, 
que l’Action Theatrale doit étre Une, et ne compren- 
dre aucunes occupations qui ne soient necessaires a 
Vintrigue du Theatre, et qui n’en fassent partie. Or je 
demande si cela pourroit estre observé dans une Piéce 
dont lVaction contiendroit 24. heures ) Ne faudroit- 
i! pas que les Acteurs prissent du repos et leurs repas, 
et qu’ils s’employassent & beaucoup de choses qui ne 
seroient point du Sujet, qui détruiroient VUnité de 
Vaction et qui la rendroient monstrueuse par un mé- 
lange d'autres absolument inutiles ) Et quoy que le 
Poéte n’en parlast point dans tout son Ouvrage, cela 
ne laisseroit pas pourtant d’estre veritable et de cho- 
quer la pensée des Spectateurs qui ne pourroient s’em- 
pécher de le concevoir ainsi. 

Mais il y a plus, l’Action du Theatre doit estre Con- 
{inué : nous en avons expliqué les raisons ; Or n’est- 
i: pas certain qu’elle ne pourroit demeurer dans cette 


contiene un giorno artificiali. Piccolom. in Arist. Cio é hore 
dsdicit. Castelvet. 
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continuité si elle duroit 24. heures ? La nature ne 
peut souffrir une action de si longue durée sans quel- 
que relache, et tout ce que les hommes peuvent, cest 
d’agir continuellement durant toute une journée. 

Encore ne pouvons-nous pas oublier une raison par- 
ticuliere aux Anciens, et qui est essentielle originaire- 
ment a la Tragedie, scavoir est que les Choeurs, dont 
ils se servoient, ne sortoient point regulierement du 
Theatre depuis qu’ils y estoient entrez ; et je ne scay 
pas avec quelle vray-semblance on eust pi persuader 
aux Spectateurs que des gens qu’on n’avoit point per- 
Gu de veué, fussent demeurez vingt-quatre heures en 
méme lieu ; ny comment on eust pl simaginer que 
dans la verité de l’action, ceux quils representoient 
eussent passé tout ce temps sans satisfaire 4 mille be- 
soins naturels non plus qu’eux. Car si le Choeur sor- 
toit quelquefois du Theatre chez les Anciens, ou s’il 
y en avoit de différens en divers Actes dune méme 
Piéce, cela se faisoit par des raisons singulieres, tirées 
du Sujet, selon que des personnes differentes pou- 
voient se trouver assemblées sur le lieu de la Scéne, et 
durant le temps ordinaire que les autres Acteurs em- 
ployoient 4 la continuation de leurs Intrigues. 

Aprés tout, on ne peut mieux entendre Aristote que 
-par ces trois excellens Tragiques qu’il propose tot- 
jours pour des modelles parfaits, ischyle, Euripide 
et Sophocle, qui n’ont jamais donné plus de temps a 
action de leurs Poémes : et je ne croy pas méme 
qu'il n’y ait aucune de leurs Pieces qui comprenne 
tout Vespace du lever au. coucher du Soleil ; estant 
certain que leur Theatre s’ouvre aprés le soleil levé, 
el se ferme devant qu’il soit couché, ce qu’on peut 
encore observer dans les Comédies de Plaute et de 
Terence, C’est pourquoi (a) Rossy* ne porte point l’ac- 


(a) Tale Poéma reppresenta una attione fatta in otto o 
diecit hore al piu. cap. 6. dell. Traged. 
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tion du Theatre au dela de huit ou dix heures ; et (a) 
Scaliger plus rigoureusement, mais aussi plus raison 
nablement veut qu'elle s’achéve dans lespace de six 
heures. I] seroit méme A souhaitter que l’action du 
Poéme ne demandast pas plus de temps dans la verité 
que celuy qui se consume dans la representation ; mais 
cela n’estant pas facile, ny méme possible en certaines 
occasions, on souffre que le Poéte en suppose un peu 
davantage : A quoy la Musique qui marque les interval- 
les des Actes, le Recit d’un Acteur sur la Scéne du- 
rant qu'un autre travaille ailleurs, et Impatience na- 
turelle & tous les hommes d’apprendre promptement 
ce qu'ils desirent scavoir, aident 4 tromper l’imagina- 
tion du Spectateur ; et sans qu'il y fasse de reflexion, 
il se laisse persuader qu’il s’est passé un temps conye- 
nable pour faire toutes les choses representées. 

‘Ce que nous avons dit jusqu’icy sur la regle d’Aris- 
tote pourroit souffrir quelque difficulté pour les Poé- 
mes qui representent des actions arrivées de nuit, si 
nous n/adjoutons que ce Philosophe l’a préveué, quand 
il écrit, Que la Tragédie s’efforce totijours de renfer- 
mer son action dans le tour d’un Soleil, ou (b) de chan- 
ger un peu ce temps ; car c'est nous apprendre que 
le Poéte n’est pas obligé de mettre totjours Laction 
Theatrale entre le lever et le coucher du Soleil ; mais 
qu'il peut prendre une pareille durée dans le jour 
naturel, et renfermer son action dans la nuit, entre le 
lever et le coucher (1) du Soleil, comme le Rhesus 
d’Euripide, et plusieurs autres des Anciens dont il 
ne nous reste que les noms, et quelques fragmens dans 
Athenée. Et méme on peut prendre une partie de son’ 


(a) Scenicum negotium Luna sex octovée horis peragitur. 
(eo Grogs oet. 


(b) 4 ptxpov éadhattev. Poél. c. 5. aut parum variare. Vict. 
p. 52: Aut paulisper variare ; Riccoboni* in Poét. Arist. 
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temps dans le jour et V’autre dans la nuit, comme a 
fait Euripide dans l’Electre et Plaute dans l’Amphi- 
iryon : Et ceux qui ont dit qu’Aristote avoit permis 
d’exceder un peu le tour du Soleil et de donner a 
l’action Theatrale quelques heures au dela de ce temps, 
n’ont pas bien entendu ses termes ny sa pensée, ayans 
pris le mot de changer pour exceder, contre la rai- 
son et sa veritable signification. Mais sans m/arrester 
i cette scrupuleuse discussion de paroles, jadvertis 
seulement ‘le Poéte qu’il ne doit point craindre de 
eater son Ouvrage pour en resserrer ainsi les Intrigues 
dans un petit espace de temps ; car au contraire c est 
ce qui le rendra plus agreable et plus merveilleux ; 
c'est’ ce qui luy donnera moyen d’introduire sur son 
Theatre des surprises extraordinaires, et des passions 
qu il pourra conduire aussi loin qu’il le jugera conve- 
nable. [Qu’il (1) considere bien Horace, le Cinna, le 
Polieucte, le Nicomede, et toutes les dernieres Piéces 
de M. Corneille, et je m’assure qu’il en demeurera d’ac- 
cord]. Je ne veux pas icy m/arrester 4 combattre la 
mauvaise imagination de ceux qui ont appliqué cette 
regle d’Aristote 4 la durée de la representation d’une 
Tragédie, comme Lusinus* et quelques autres : car je 
ne croy pas qu'il y en ait maintenant d’assez peu éclai- 
rez pour estre persuadez de cette opinion, ny qui vou- 
lussent s’obliger d’estre douze heures au Theatre pour 
entendre une Comédie. Aussi est-il indubitable que (a) 
les Anciens en joiioient quatre par jour dans les dis- 
putes publiques : ce qui revient & peu prés A ce que 
nous avons dit de la Durée de la representation qui 
est environ de trois heures. 

Pour revenir done a nostre Sujet, et pour contri- 
buer de ma part aux moyens necessaires pour en venir 


(a) res Tragcedias, Satyramque unam und die in Theatro 
recttart. Victor. in Arist. p. 86. 
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a bout, voicy ce que j’ay pensé. Premierement que le 
Poéte choisisse bien le jour dans lequel il yeut renfer- 
mer toutes les intrigues de sa Piéce, et ce choix se doit 
prendre dordinaire du plus bel Evenement de toute 
Vhistoire, j’entends de celuy qui doit faire la catas- 
trophe, et ot tous les autres aboutissent comme des 
lignes 4 leur centre : Et s’il luy est libre de prendre 
tel jour qu’il voudra, il faut s’arrester A celuy qui 
doit le plus facilement souffrir l’assemblage et le con- 
cours de tous les Incidents du Theatre. [Ainsi (1) M. 
Corneille ayant voulu representer la Mort de Pompée, 
& pris le dernier jour de sa vie, parce qu'il ne pouvoit 
pas faire autrement ; mais quand il a voulu faire son 
Cinna, il a choisi le jour tel qwil l’a voulu par la faci- 
lité d’assembler la conspiration de Cinna avee la deli- 
beration d’Auguste, sur le dessein qu’il avoit pris 
@’abandonner |’Empire. | 

Aprés ce choix ainsi fait, le plus bel artifice est d’ou- 
vrir le Theatre le plus prés qu'il est possible de la ca- 
tastrophe, afin d’employer moins de temps au negoce 
de la Scéne et d’avoir plus de liberté d’étendre les pas- 
sions et les autres discours qui peuvent plaire ; Mais 
pour lexecuter heureusement, il faut que les Incidens 
soient préparez par des adresses ingenieuses, [et (2) 
que cela paroisse selon les rencontres dans la suitte 
de l’action.] C’est ce qu’on peut observer dans l’Jon 
d’Euripide, lAmphitryon de Plaute, et VAndrienne 
de Térence, ott tous les Evenemens sont si bien prépa- 
rez qu'ils semblent naistre necessairement dans le 
cours de la Piéce. [M. Corneille (3) le pratique aussi 
fort ingénieusement dans les Horaces, le Cinna et beau-’ 
coup d’autres. Le Theatre des Horaces est ouvert un 
moment devant le combat, et aprés le choix des six 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
(2) Passage enire crochets supprimé. 
(3) Passage entre crochets supprime. 
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Combattans, qui en sont advertis aussi-tost qu’ils pa- 
roissent. Et Cinna avoit déja fait sa conspiration de- 
vant l’ouverture du Theatre qui s’ouvre peu aupa- 
ravant le sacrifice qui devoit servir de prétexte a l’exe- 
cution. } 

Ces choses ainsi dispoées, le (a) Poéte en suitte 
doit s’étudier 4 assembler tous ses incidens si adroit- 
tement en un méme jour, que cela ne paroisse point 
affecté ni violenté ; et pour y reiissir, il faut rectifier 
les temps des choses arrivées devant l’ouverture du 
Theatre, en supposer quelques-unes arrivées ce jour- 
la, quoy qu’elles soient arrivées auparavant, et les 
joindre toutes avec tant d’art qu’elles semblent con- 
nexes de leur nature, et non point par lesprit du 
Poéte. Ainsi Sophocle fait que Creon qui avoit esté 
envoyé 4 Delphes pour consulter l’Oracle revient au 
méme temps que la nouvelle arrive 4 Thebes de la 
mort de Polybe Roy de Corinthe, encore que ces cho- 
ses ne soient pas arrivées en méme jour. Et Plaute 
fait revenir Amphitryon victorieux la nuit (1) méme 
qu’Aleméne étoit accouchée (2) d’Hercules. Mais a quoy 
il faut prendre garde, c’est de ne pas conjoindre les 
temps de divers incidens avec tant de précipitation, 
que la vray-semblance en soit blessée, comme dans les 
Suppliantes d’Euripide, les Captifs de Plaute, et quel- 
ques autres Piéces des Anciens que je ne puis approu- 
ver, bien qu'on les puisse excuser par d'autres consi- 
derations. Elles sont 4 la verité dans la regle du Temps, 
mais elles n’ont pas la beauté de l’Art, parce qu’il n’y 
est observé que par violence; on les peut justifier, 


(a) Licet Poéte conjungere tempora cum temporibus. 
Scal. l. 3. c. 26. Nec ullo modo hic quoque 4 Poéta aliquid 
committendum est. quod non aut necessarid aut verisimi- 
liter illo tempore factum, dictumve esse videatur. Victor. 
in Arist. c. 18. 
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mais elles ne peuvent pas estre receues pour modelles. 
Enfin il se faut toujours souvenir du mot d’Aristote 
quand il establit cette Maxime, car en disant, Que la 
Tragédie s’efforce de se renfermer toute entiere dans 
le tour d’un Soleil, il veut par la nous apprendre que 
le Poéte doit presser son esprit, et faire effort sur 
son imagination pour si bien ordonner tous les eve- 
nemens de son Theatre dans la mesure du Temps, 
quoy quessentielle, quil ne blesse point la vray-sem- 
blance qui doit toujours en estre la principale regle, 
et sans laquelle toutes les autres deviennent dére- 
glées. 


el (os 
CHAPITRE VIII 


De la Préparation des Incidens. 


On pourroit peut-estre s’imaginer que le Discours 
ott nous allons entrer, ne seroit pas une instruction 
avantageuse au Poéte, mais plustost au contraire une 
pratique capable de détruire tous les agrémens du 
Theatre. Car dira-t’on, s’il faut que les Ineidens soient. 
préparez long-temps auparavant qu’ils arrivent, sans 
doute ils seront prévenus ; et partant ils ne seront plus 
suprenans, en quoy consiste toute leur grace, et ainsi 
le Spectateur n’en aura plus aucun plaisir, ny le Poéte 
aucune gloire. A cela je réponds qu'il y a bien de la 
difference entre prévenir un Incident et le préparer ; 
car l’Incident est prévenu lors qu'il est préveu, mais 
il ne doit pas étre prévetii encore qu il soit préparé. 

Pour nous expliquer sur cette matiere, qui est assez 
difficile, il faut comprendre, Qu’il y a certaines cho- 
ses dans la composition d’une action Theatrale qui 
portent naturellement et presque necessairement l’es- 
prit des Spectateurs 4 la connoissance d’une autre : 
de sorte que sitost que les premieres sont dites ou fai-— 
tes, on en conclut aisément celles qui en dépendent ; 
et c’est ce que j’appelle, Un evenement prévenu, lors 
que par les discours qui se sont faits, par les person- 
nes dont on parle, ou par quelque autre circonstance 
qui se découvre dans le commencement d’un Poéme, 
on prévoit aisément les avantures qui suivent, soit 
qu’elles en fassent la Catastrophe et le Dénouément, 
ou qu’elles servent dans les autres Intrigues de la Scé- 
nce. Or il est certain que toutes ces Préventions au 
Theatre sont vicieuses, parce qu’elles rendent les eve- 
nemens froids et de peu d’effet dans l’imagination des 
Spectateurs qui attendent totijours quelque chose au 
contraire de leurs préjugez. 


Mais il y a certaines choses qui doivent servir de 
fondement pour en produire d’autres, selon l’ordre de 
ls vray-semblance, et qui neantmoins n’en donnent 
aucune connoissance, non seulement parce qu’il n’y 
a pas de necessité que les secondes arrivent en conse- 
quence des premieres, mais encore parce que ces pre- 
mieres sont exposées sous des prétextes et cvee Jes 
couleurs si vray-semblables, selon Vestat des affaires 
presentes, que l’esprit des Spectateurs est tout a fait 
arresté ef ne pense point qu’il-en doive sortir aucun 
autre Incident que ce qu’il connoist : De sorte que la 
Préparation d’un Incident n’est pas de dire ou de 
faire des choses qui le puissent découvrir, mais bien 
qui puissent raisonnablement y donner lieu, sans pour- 
tant le découvrir ; (a) et tout l'art du Poéte consiste 
a trouver des apparences si bien pretextées pour esta- 
blir ces preparations, que le Spectateur soit persuadé 
que cela n’est point jetté dans le corps de la Piéce a 
autre dessein que ce qui luy en paroist. (b) Scaliger 
a reconnt cét artifice necessaire dans le Poéme Epi- 
que, et Vappelle méme Préparation ; et encore Les 
semences d'une moisson future, comme s'il vouloit 


‘dire, Que tout ainsi qu’un grain de semence contient 


en soy la force et la vertu qui doit produire en son 
temps des fleurs et du fruict, et que neantmoins la 
Nature l’a formé de telle sorte qu’on n’y remarque 
aucun rapport avec la beauté des fleurs et la douceur 
du fruit qu'il doit donner : De méme faut-il que ces 
discours et ces autres petites considerations qu’on em- 


(a) Arist. c. X. Poét. In miultis ceconomia Comicorum 
Foétarum ita se habet, ut casu putet Spectator venisse quod 
consilio Scriptorum factum. sit. Donat. in Terent. Andr. 
et in Eunuch. idem altis verbis. 


(b) Ubique vero aliquid jacit seminum ed futuram mes- 
sem, ut auditorem quasi praegustatione alliciat ad epulas. 
Similis praeparatio in primo; cum enim recipiendus esset 
AEneas, proponit hoc intelligendum.,ex pictura, in ea nam- 
que ipse quoque pictus erat. lib. 4. ¢. 26. 
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ploye pour préparer un Incident, le renferment si se- 
cretement et le cachent si bien, qu’on n’en puisse 
rien prévoir. Cét excellent homme en rapporte plu- 
sieurs exemples, et entr’autres celuy-cy tiré de I’Enei- 
de: car il observe que pour donner lieu au favorable 
accueil que Didon fait & Enée et aux Troyens de sa 
suite, Virgile auparavant rapporte que cette Reyne 
avoit fait peindre dans un Temple toute la guerre de 
Troye, et qu’Enée méme estoit representé combattant 
au milieu des Grecs ; car en apparence ce tableau nest 
lors qu’un simple objet d’admiration pour Enée de 
voir leurs malheurs déja connus par toute la terre ; 
mais le secret est qu’il sert 4 fonder dans l’esprit de 
Didon le bon traitement qu'elle fait a des Affligez, 
dont vray-semblablement elle avoit déja plaind la mau- 
vaise fortune. 

Pour ce qui est du Poéme Dramatique je n’en ay 
trouvé aucun exemple dans tous les Auteurs que jay 
pu parcourir, sinon un dans Victorius* en ses Com- 
mentaires sur la Poétique d’Aristote, encore ne le 
donne-t-il pas comme une instruction, mais simple- 
ment comme une remarque qu'il fait sur la Medée 
d’Euripide, de laquelle il dit, (a) Que la catastro- 
phe est défectueuse, en ce que le Poéte dénoiiant 
cette Piece par la fuite de Medée dans un chariot en- 
chanté, il n’en avoit auparavant jetté aucune semence, 
c’est a dire aucune préparation, les parties preceden- 
tes n’y contribuant en rien, en quoy il s’est expliqué 
par les mémes termes que Scaliger. Ges deux passages 
au reste ne sont venus a ma connoissance que depuis 
peu de temps, et aprés avoir (1) fait les observations 
necessaires 4 ce Sujet. Mais comme je ne me suis 


(a) Reprehensus est Poéta, quia semina nulla hujus fabu- 
i exttus anted jacta erant, nec quicquam ipsum adjuvant 
supertores partes Tragoedice, Victor. in Arist. Poét. p. 149. 


(1) Que longtemps apres avoir. 
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jamais piqué d’avoir inventé de nouvelles choses, je 
ne suis jamais plus satisfait de mes meditations 
que quand, aprés en avoir tiré certaines connoissan- 
ces (1), je viens 4 découvrir que d’autres plus habiles 
et d’une plus grande reputation les avoient dittes au- 
paravant que les eusse pensées: C’est pour cela que 
Je may point voulu dissimuler ces deux passages qui 
servent a nostre Sujet, et si l’estime que l’on fait de 
ces deux excellens Ecrivains m’oste !honneur d’avoir 
cit le premier ce que je croyois avoir seul inventé, au 
moins en puis-je tirer cét avantage qu’ils autorisent 
ma pensée, et que le Poéte ne refusera pas de suivre 
le conseil que je luy donne de bien préparer ces In- 
cidens, puisque Scaliger estime Virgile de Vavoir fait 
avec prudence, et que Victorius condamne Euripide 
dy avoir manqué. Je pourrois ici m’expliquer par 
une infinité d’exemples (2), mais je m’arresteray seu- 
lement a {deux (3), tirez de Corneille ; le premier 
est de sa Rhodogune*, et l'autre de sa Theodore*. Dans 
le premier exemple] il fait mourir Cleopatre par un 
poison si prompt que Rhodogune en découvre l’effet, 
auparavant qu’Antiochus ait prononcé dix vers. Veri- 
tablement que Cleopatre ait esté assez enragée pour 
s’empoisonner elle-méme afin d’empoisonner son fils 
et Rhodogune, cela est assez preparé dans tous les 
Actes precedens, ot l'on voit sa haine, son ambition 
et sa fureur, ayant tué de sa propre main son mary, 
et fait perdre la vie 4 un de ses fils ; et tout cela 
pour se conserver dans le thréne : mais que leffet du 
poison soit si prompt que dans un espace de temps qui 
suffit & peine pour prononcer dix vers, on lait pu 
reconnoistre, c’est, & mon advis, ce qui n’est pas as- 
sez préparé, parce que la chose estant fort rare, il 


(1) Des lumieres certaines. 

(2) Ajoute : des modernes. 

(3) Mots entre crochets remplacés par : la Rhodogune de Cor- 
neille. 
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falloit que Cleopatre elle-méme, quand elle espere que 
le poison la delivrera d’Antiochus et de Rhodogune, 
expliquast la force de ce poison, et qu’elle en conccust 
de la joye ; veu que par ce moyen elle eust préparé le- 
venement sans, le prévenir. L’evenement, dis-je, eust 
esté préparé en ce qu'un poison subtil et violent comme 
elle l’eust décrit, eust ded faire son effet sur elle promp- 
tement ; mais pour cela il n’eust pas esté prévenu, par- 
ce qu’on auroit cri: seulement qu’elle Peust dit comme 
un moyen facile dont sa rage se seryoit contre ces inno- 
cens, et ainsi il n’y auroit pas et lieu de prévoir qu elle 
sen dist empoisonner elle-méme. 

[L’autre (1) exemple est dans toute la justesse que le 
Poéme Dramatique eut pti souhaitter : ce qui nous doit 
faire ayolier que quand M, Corneille a medité forte- 
ment sur la conduite d’un Incident, il n’y a. point 
d@’Autheur parmy les Anciens et les Modernes, qui s’y 
gouverne avec plus d’adresse. En sa Theodore dont il 
y a cing Incidens notables, sgavoir la mort de Flavie. 
La sortie. de Theodore hors de Vinfame lieu de sa 
condamnation. La mort de Dydime et de Thecdore par- 
les mains de Marcelle. La mort de Marcelle de sa pro- 
pre main, Et la blessure de Placide voulant se faire 
mourir. Tous ces Incidens sont si bien préparez qu il 
n’y en a pas un qui n’ait pt vray-semblablement arri- 
ver ensuitte de toutes les choses qui les ont précedés. 
Que Flavie meure ce jour-la, cela n’est pas estrange, 
puis qu'on a dit plusieurs fois qu’elle estoit malade a 
Vextremité: Mais quand on le dit, c’est seulement 
pour donner prétexte a la fureur de Marcelle, et aux 
moyens violens qu'elle employe pour se vanger de 
Theodore, sans qu’on prévoye que sa fille doive mou- 
rir sitost. 

Que Didime s’expose lui-méme pour sauver Theo- 
dore en luy baillant ses habits, cela pouvoit bien estre, 


(1) Toul le passage entre crochets jusquwa la fin de Valinéa 
suivant supprimé. 
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puis qu'il paroist assez qu’il en estoit passionné, et que 
Theodore ne se deffendoit contre son amour que 
par la sainteté de la religion : Mais quand on parle de 
cetle passion, ce nest que pour fomenter en appa- 
rence la jalousie dans le coeur de Placide, sans qu'on 
en puisse préjuger une action si extraordinaire. Que 
Marcelle tué de sa main Didime et Theodore, cela n’est 
point contre la yray-semblance : Elle sgavoit l'amour 
de Placide, et la resolution qu’il avoit faite de sauver 
ces deux Mal-heureux ; elle le voyoit les armes a la 
main et suivy d’un grand nombre de ses amis; ce 
sont d’assez grandes préparations pour faire que cette 
femme vange la mort de sa fille, et tous les outrages 
quelle avoit receuz par un coup de fureur dans une 
occasion si precipitée : Et neantmoins on ne pouvoit 
pas de toutes ces choses attendre cét evénement, elles 
ont toutes leurs motifs et leurs couleurs necessaires 
quand elles se découvrent sur la Scéne. I] en‘est de 
méme de la mort de Marcelle, elle a persecuté Placide, 
elle a outragé en la personne qu’il aymoit le mieux, 
elle le voit devant elle les armes a la main, elle ne 
vouloit pas tomber sous la puissance de son ennemy, 
elle estoit lors échauffée de divers sentimens tous fu- 
rieux ; De toutes ces circonstances il s’ensuit vray- 
semblablement qu'elle a pti se tuer, et que méme elle 
a esté pressée de faire ce coup de desespoir. Quant a 
Placide qui se frappe pour mourir aprés ayoir yeti sa 
Maistresse égorgée par la main de son Ennemie, c’est 
un Incident assez bien préparé 4 cause du grand amour 
qu'il ayoit pour elle, et par les dispositions ot on le 
voit, de mépriser toutes sortes de grandeurs, de biens 
et de contentemens pour la posseder, comme estant sa 
souveraine felicité : Et neantmoins de toutes ces con- 
siderations on ne pouvoit présumer autre chose, si- 
nen quiil feroit tous ses efforts pour la sauver. Ainsi 
tant d’évenemens si divers naissent d’eux-mémes, et 
suns aucune precipitation du sein de la Fable, pour 
9 
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parler.avec les Anciens, et de ]assemblage de toutes 
les autres parties du Poéme. Je ne scay pas quels 
sentimens M. Corneille a de cette Piéce, mais je le 
répete, c'est & mon jugement son Chef d’ceuvre ; car 
bien que dans le Sujet, comme je Vay remarqué ail- 
leurs, le supplice auquel Theodore est condamnée lais- 
se de mauvaises imaginations au Spectateur, tout ce 
qui dépend de l’art et de la prudence du Poéte est 
dans la derniere régularité ; et si le choix de la matie- 
re eust répondu a la conduite de /Ouvrier, j’estimne 
Gue nous pourrions proposer cette Piéce comme un 
exemplaire acheyé]. 

Qui (1) voudroit icy rapporter tous les endroits des 
Anciens, oti les Incidens sont préparez avec beaucoup 
Wart et de jugement, il faudroit copier tous leurs 
Poémes ; car c'est & quoy ils ont toujours le plus soi- 
eneusement travaillé : Voyés le Curcullion de Plaute, 
ii y aun anneau qui sert a faire reconnoistre Planesion 
pour estre de condition libre et sceur de Terapontigo- 
nus, lors qu’on ne pouyoit en facon quelconque pré- 
voir cét evénement ; mais il est si bien préparé dans 
toute la Comédie ot cet anneau est employé a toute 
sorte d'intrigues, qu'il n'y a rien de précipité, encore 
que ce soit contre Vattente des Spectateurs : Et quand 
cét anneau est dérobé au Soldat, et que dela il passe 
en diverses mains, c’est pour des actions lors presen- 
tes, et qui n’ont aucun rapport avec la Catastrophe, 
qu il est impossible de prévoir par la. Et quand dans 
Vacte IV. Cappadox dit, Qu’il n’avoit achepté cette 
fille que dix mines d'argent, c’est en apparence seu- 
lement pour expliquer le gain qu'il faisoit en la ven- 
dant trente ; mais c’est en effet pour préparer la nar- 
ration que Planesion fait elle-méme de son avanture. 
Ainsi dans le Trinummus, Carmides arrive 4 point- 
nommeé dun long voyage pour un Incident trés diver- 


(1) Mais qui. 
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lissant, rencontrant un fourbe qu’on supposoit venir 
de sa part ; mais cela est bien préparé par le discours 
quen fait Calicles au premier Acte, et par celuy de 
son Esclave au second. Et neantmoins quand Calicles 
parle de absence de son amy, c’est seulement pour 
faire entendre la fidelité qu’il luy doit : Et ce que l'Es- 
clave dit de son retour, n’est alors que pour en faire 
craindre la juste sevérité a son fils Telesbonicus. En- 
fin yoicy en peu de mots tout ce que je puis dire 
sur cette matiere. Les evenemens sont toujours pre- 
cipitez, quand il ne s’est rien dit auparavant dont ils 
puissent vray-semblablement proceder, comme ‘ors 
qu'un homme, dont on n’a point oiiy parler en toute 
une Piéce, survient exprés a la fin pour en faire le 
denouément ; ou quil s’y fait sur la fin, quelque ac- 
tion inyportante qui n’a aucun rapport avec tout 7 
qui s'est passé ; car bien que le Spectateur vucille es- 
tre surpris, il veut neantmoins lestre avec vray-sem- 
blance ; et bien que l’évenement ne soit pas moins 
yray-semblable en soy, encore qu’il n’en fust rien dit, 
que si l’on en avoit parlé, le Spectateur veut neant- 
moins qu’on en ait auparavant jett’ les fondemens, 
parce qu'il ne doit rien supposer que ce qui suit natu- 
rellement les choses que le Poéte luy fait paroistre. Le 
Theatre est comme un Monde particulier, ot tout est 
renfermé dans les notions et Pétendué de Vaction re- 
presentée, et qui n’a point de communication avec le 
grand Monde, sinon autant qu'il s’y rencontre atta- 
ché par la connoissance que le Poéte en donne avec 
adresse. Mais il se faut toujours souvenir que toutes 
les choses qui se disent et qui se font pour estre les pré- 
paratifs et comme les semences de celles qui peuvent 
arriver, doivent avoir une si apparente raison et une 
si puissante couleur pour estre dites et faites en leur 
lieu, qu’elles semblent n’estre ‘introduites que pour 
cela, et que jatnais elles ne donnent ouverture a pre- 


venir les Incidens qu elles preparent. 
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CHAPITRE IX 


a 


Du Dénouément ou de la Catastrophe et Issué 
du Poéine Dramatique. 


Je ne croy pas qu'il soit necessaire de charger ce 
Discours des explications de ce terme de Catastrophe, 
dont nous nous servons pour signifier la fin d’un Poé- 
me Dramatique: Je scay bien qu’on le prend com- 
munément pour un revers ou bouleyersement de quel- 
ques grandes affaires, et pour un desastre sanglant et 
signalé qui termine quelque notable dessein. Pour moy 
je n’entends par ce mot, (a) qu’un renversement des 
premieres dispositions du Theatre, la derniere Peripe- 
tie, et un retour d’evenemens qui changent toutes les 
apparences des Intrigues au contraire de ce qu’on 
en devoit attendre. Les Comédies ont presque totjours 
cette fin heureuse comme toutes celles de Terence et 
l- pluspart de celles de Plaute ; ou bien elles se fer- 
ment par quelques bouffonneries, comme le Stichus 
et quelques autres du méme Poéte ; Mais pour les 
Tragédies serieuses telles,que nous les avons, elles 
finissent toujours, ou par Vinfortune des principaux 
Personnages ou par une prosperité telle qwils l’avoient 
pt. souhaitter. Nous avons l’exemple de lune et de 
Vautre Catastrophe dans les Poémes qui nous restent 
de Vantiquité, bien que cette seconde maniere ne leur 
ait pas esté si commune qu'elle lest de nostre temps. 

Mais sans entrer plus avant dans cette distinction, 
ny m’arrester aux autres considerations qui touchent 
cette matiere, qu'on peut apprendre ailleurs, je viens 
aux observations particulieres qui peuvent estre utiles 


(a) Catastrophe conversio negotii exagitati in tranquillita- 
tem non expectatam. Seal. l. 1. ¢. g. 
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i toute sorte de Poémes, comme elles sont communes 
u toute sorte de Catastrophes. 

La principale, et qui doit estre comme le fondement 
des autres, est une dépendance du Chapitre precedent 
ou elle a esté déja touchée, quand nous avons dit, Que 
les Incidens qui ne sont pas préparez, péchent sou- 
vent contre la vray-semblance par leur trop grande 
precipitation, car ce défaut est beaucoup plus grand et 
plus sensible dans la Catastrophe qu’en nulle autre par- 
tie du Poéme. Premierement c’est le terme de toutes 
les affaires du Theatre, done il faut qu’elles se dis- 
posent de bonne heure par tout pour y arriver. En se- 
cond lieu, c’est le centre de tout le Potéme, donc les 
moindres parcelles y doivent tendre comme des lignes 
qui ne peuvent estre tirées droites ailleurs. Davantage 
cest la derniere attente des Spectateurs, done il faut 
que toutes les choses soient si bien ordonnées que quand 
ils y sont arrivez, ils n’ayent pas lieu de demander 
par quel chemin on lés y a conduits. Enfin comme 
c’est le plus considerable evenement et ot tous les 
autres doivent aboutir, aussi est-ce celuy pour lequel 
il faut les plus grandes préparations et les plus judi- 
cieuses: (a) Aristote et tous ceux qui l’ont suivy veu- 
lent que la Catastrophe soit tirée du fond des affaires 
du Theatre, et que les divers nceuds dont il semble que 
le Po&te embarrasse son Sujet soient autant d’artifices 
pour en faire le denotiement : C’est pourquoy ils ont 
totijours plus estimé cette fin des Tragédies que celle 
qui estoit fondée sur la presence ou la faveur de quel- 
que Divinité : Et quand méme ils se sont servis pour 
eét effet de leurs Dieux en Machines, ils ont voulu que 
dans le corps de la Piéce il y en eust des dispositions 
raisonnables, ou par Je soin particulier que ce Dieu 
prenoit du Ieros, ou par les interests qu’il avoit luy- 
méme dans l’action Theatrale, ou bien par une atten- 


(a) Poét. cap. 18. 
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te vray-semblable de son assistance, et par d'autres 
inventions de cette nature. IL semble pourtant que cét 
advis soit inutile pour les Piéces de Theatre dont la 
Catastrophe est connué, ou par l'histoire qui n’est 
cuelquesfois ignorée de personne, ou méme par le 
titre qui en renferme le dernier evenement, comme. la 
Mort de Cesar*, le Martyre de Polyeucte* et autres 
semblables. Mais sans rien obmettre des préparations 
qui seront necessaires’selon ce que nous en avons dit, 
voicy ce qu’on peut faire en cette rencontre. Il faut 
conduire de telle sorte toutes les affaires du Theatre, 
que les Spectateurs soient totijours persuadez inte- 
rieurement, que ce Personnage, dont la fortune et la 
vie sont menacées, ne devroit point mourir, attendu 
que cette adresse les entretient en des présentimens de 
commiseration qui deviennent tres-grands et tres- 
agreables au dernier point de son mal-heur : Et plus 
on trouve de motifs pour croire qu’il ne doit point 
mourir, plus on a de douleur de scavoir qu’il doit 
mourir: On regarde injustice de ses Ennemis avec 
une plus forte aversion’, et on plaint sa disgrace avec 
beaucoup: plus de tendresse. Nous avons vei ces exem- 
ples dans la Marianne* et dans le Comte d’Essaia™, 
quoy que d’ailleurs ces Piéces ayent esté assez defec- 
tueuses. 

Que si la Catastrophe n’est point connué, et qu’il 
soit de la beauté du Theatre qu'elle en dénoué toutes 
ies Intrigues par une nouveauté qui doive plaire en 
surprenant, il faut bien prendre garde a ne la pas 
découvrir trop tost, et faire en sorte que toutes les 
choses qui doivent servir 4 la préparer, ne la prévien- 
nent point ; puis que non seulement alors elle devien- 
droit inutile et desagreable, mais qu’il arriveroit en- 
core que du moment qu’elle seroit connué, le Theatre 
languiroit et n’auroit plus de charmes pour les Spec- 
tateurs. Et il ne faut pas juger de cette circonstance 
comme de tout un Poéme qu’on aura li ou vet plu- 


— 139 — 


sieurs fois sur la Scéne ; car bien que la Catastrophe 
ainsi que tous les autres evenemens en soient parfai- 
tement connus, il ne laisse pas neantmoins de plaire 
et d’avoir toutes ses graces quand il paroist sur le 
Theatre, parce qu’en ce moment les Spectateurs ne 
considerent les choses qu’A mesure qu’elles passent, et 
ne leur donnent point plus d’étendué que le Poéte : 
Ils renferment toute leur intelligence dans les prétex- 
tes et les couleurs qui les font mettre en avant, sans 
aller plus loing, ils s’appliquent A ce qui se dit de 
temps en temps, et estant toijjours satisfaits des mo- 
tifs qui les font dire, ils ne préviennent point celles 
qui ne leur sont pas manifestées ; si bien que leur 
imagination se laissant tromper a l'art du Poéte, leur 
plaisir dure toujours. Au lieu que dés-lors que la Ca- 
tastrophe est prévenué par la faute du Poéte, les Spec- 
tateurs sont dégotitez, non pas tant de ce quils sca- 
vent la chose, que de s’appercevoir qu’on ne devroit 
pas leur dire ; leur mécontentement procedant moins 
en ces occasions de leur connoissance, quoy que cer- 
taine, que de limprudence du Poéte. 

Il faut aussi prendre garde que la Catastrophe aché- 
ve pleinement le Poéme Dramatique, c’est 4 dire, qu'il 
ne reste rien aprés, ou de ce que les Spectateurs. doi- 
vent scavoir, ou quils vueillent entendre ; car s’ils 
ont raison de demander, Qu’est devenu quelque Per- 
sonnage interessé dans les grandes intrigues du Thea- 
tre, ou s’ils ont juste sujet de sceavoir, Quels sont les 
sentimens de quelqu’un des principaux Acteurs aprés 
le dernier evenement qui fait cette Catastrophe, }a 
Piéce n’est pas finie, il y manque encore un dernier 
trait : Et si les Spectateurs. ne sont pas encore pleine- 
ment satisfaits, le Poéte assurément n’a pas encore fait 
tout ce qu’il doit. C’est une faute notable de la Pan- 
thée*, qui par sa mort laisse un raisonnable desir aux 
Spectateurs de scavoir ce que pense et ce que devient 
Araspe qu’on en a veli si passionnément amoureux : 
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Au licu que la Reyne Elizabeth* parle comme elle le 
doit aprés la mort du Comte d’Essaix, et en achéve 
bien la Catastrophe. Et lune des plus grandes fautes 
qu’on ait remarquée dans le Cid, est que la Piéce nvest 
pas finie : G’est aussi ce qu’on trouve a redire en quel- 
ques autres Poémes du méme Autheur, [dont (1) je 
me suis tolijours fort estonné ; car il n’en ignore pas 
la regle, et ne manque ny de lumieres.ny de forces 
pour faire ces achévemens pour peu qu'il se mette en 
peine d’y mediter]. 

Mais pour éviter cét inconvenient il ne faut pas tom- 
ber dans un autre, je veux dire, d’adjotiter a la Catas- 
trophe des Discours inutiles, et des actions superflués 
gui ne servent de rien au Denoiiement, que les Spec- 
tateurs n’attendent point, et méme qu’ils ne veulent 
pas entendre. Telle est la plainte de la femme d Alexan- 
dre* fils d’Herodes aprés la mort de son mary, dont 
je parlerai sous une autre consideration au Chapitre 
Dés Discours Pathétiques. Telle est encore l’explica- 
tion de l’Oracle dans VHorace*, car n’ayant point 
fait le noeud de la Piéce, les Spectateurs n’y pensent 
point et n’en recherchent pas Vintelligence, et tel est 
le cinquiéme Acte du Timocrate* generalement con- 
damné par cette raison. 

Je pourrois grossir ce Discours de plusieurs remar- 
ques, tant sur les Tragédies que sur les Comédies des 
Anciens ; mais comme toutes les Catastrophes tour- 
nent presque sur ces principes, il sera facile en les 
lisant de reconnoistre celles qui sont bien ou mal 
achevées, sans en faire icy de plus longues deductions, 
qui tolijours en ces matiéres sont attachées a tant 
de circonstances, qu'il faut parler long-temps pour 
expliquer peu de chose. Ce que j’en puis dire seule- 
ment en un mot, est, Que les Tragiques ont mieux 
fini leurs Poémes que les Comiques : Et entre les Co- 


(1) Passage entre crochets supprimeé. 
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Iniques, que Terence est le meilleur Modelle : Car Aris- 
tophane et Piaute, ont laissé la plus grande partie de 
leurs Comédies imparfaites et fort mal achevées. Je 
laisse nos Modernes en repos, parce qu’ils sont bien 
aises qu’on ne les croye pas capables de faillir ; joint 
que quand on leur monstre qu’ils pouvoient mieux 
faire, ils sont d’autant plus irritez qu’ils se sentent plus 
convaincus ef moins en estat de se deffendre contre 
la Raison. 
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CHAPITRE X 


De la Tragi-Comédie.. , 


Ce nouveau terme qui semble peu a peu s’estre in- 
troduit pour signifier quelque nouvelle espece de Poé- 
me Dramatique, m’oblige 4 l’expliquer plus au long 
ct plus clairement que tous les Modernes, qui ne l’ont 
touché qu’en passant ; et pour cet effet je veux mons- 
trer ce que nous avons de conforme et de different avec 
les Anciens dans les Ouvrages de la Scéne. 

Le Theatre estant peu a peu et par degrez monté a 
sa derniere perfection, devint enfin (a) Image sensi- 
ble et mouvante de toute la vie humaine. (b) Or com- 
me il y a trois sortes de Vies, celle des Grands dans 
la Cour des Roys, celle des Bourgeois dans les. Villes, 
et celle des gens de la Campagne ; le Theatre aussi a 
receu trois genres de Poémes Dramatiques qui por- 
tent en particulier le caractere de chacune de ces trois 
sortes de Vies, scavoir la Tragédie, la Comédie, et la 
Satyre ou Pastorale. 

La Tragédie representoit la vie des Princes, pleine- 
C’inquietudes, de soupcons, de troubles, de rebellions, 
de guerres, de meurtres, de passions violentes et de (c) 
grandes avantures ; d’ott vient que Theophraste l’ap- 
pelle (d) UEstat d’une fortune herotque. Et 1 Autheur 
de I’Etymologique, (e) Une Imitation des discours et de 
la vie des Heros. Or a distinguer les Tragédies par la 
Catastrophe, il y en avoit de deux especes : Les unes 


(a) Athen. 1. 5. 


(b) Tragcedie et Comeedie idem modus reproeesentandi, 
sed diversae res, etc. Scal. Poét. 1. 3. cap. 97. 


(c) Tragoedia tota gravis, ea sané quae veré Trageedia est ; 
nam quaedam fuerunt satyricaz, etc. 
(d) Teweras TIYNS TeutotucLs. Theoph. apud. Diomed. 1. 3. 


(e) Biwyre xa hoya jomiuorv uiunoes. Ktymol. 
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estoient funestes dans ce dernier evénement et finis- 
soient par quelque mal-heur sanglant et signalé du 
Heros : Les autres avoient le retour plus heureux, et 
se terminoient par le contentement des principaux 
Personnages. Et neantmoins parce que les Tragédies 
ont eu souvent des Catastrophes infortunées, ou par la 
rencontre des histoires, ou par la complaisance des 
Poétes envers les Atheniens, qui ne haissoient pas ces 
objets d’horreur sur leur Theatre, comme nous avons 
dit ailleurs, plusieurs se sont imaginés que le mot de 
Tragique ne signifioit jamais qu'une avanture funes- 
te et sanglante ; et qu’un Poéme Dramatique ne pou- 
voit estre nommé Tragédie, si la Catastrophe ne con- 
tenoit la mort ou Vinfortune des principaux Person- 
nages : mais c'est a tort, estant certain que ce terme 
ne veut rien dire sinon Une chose magnifique, serieu- 
se, grave et convenable aux agitations et aux grands 
revers de la fortune des Princes ; et qu'une Piéce de 
Theatre porte ce nom de Tragédie seulement en consi- 
deration des Incidens et des personnes dont elle repre- 
sente la vie, et non pas a raison de la Catastrophe. Aus- 
si voyons-nous que des dix-neuf Tragédies (a) d’Euri- 
pide, il y en a un grand nombre dont l’issué est heu- 
reuse ; et ce qui est d’autant plus notable, est que son 
Oreste qui s’ouvre par la fureur et se soustient sur 
de fortes passions mélées de plusieurs Incidens, dont 
on doit apprehender une fin mal-heureuse et quelque 
carnage, asseure dans la Catastrophe le contentement 
de tous les Acteurs ; Helene estant mise au rang des 
Dieux, et Apollon obligeant Oreste et Pilade d’épouser 
Hermione et Electre. Ce qui a fait dire mal 4 propos 
hun Ancien, (b) Que la Catastrophe de cette Tragédie 


(a) Nec minus Tragoedie letae, non paucae et ut nequa- 
quam verum sit. quod hactents professi sunt, Tragoedie 
proprium exitus infelix, modo intus sint res atroces. Scal. 
Lanes fits 

(b) 7602 dpaux xourymréouv Eyer Tay zaTuTTpOyNY. Auth. Argum 
Orest. 


estoit entierement Comique : (a) a Victorius* la méme 
chose de l’Electre, et autant (b) a Stiblin® de l’Alceste. 

La Comédie servoit 4 dépeindre les actions du peu- 
ple, et l'on n’y voyoit que Débauches de jeunes gens, 
que Fripponneries d’Esclaves, que Soupplesses de fem- 
mes sans honneur, qu’Amourettes, Fourbes, Raille- 
ries, Mariages et autres accidens de la vie commune. 
Et ce Poéme fut tellement renfermé dans la bassesse de- 
la vie populaire, que le stile en devoit estre commun, 
les paroles prises de la bouche des gens de neant, les 
passions courtes et sans violence, toutes les intrigues 
soustenués par la finesse et non par le merveilleux : En- 
fin toutes les actions populaires, et nullement [pas] (1) 
Heroiques : D’ot vient que (c) Scaliger a raison de 
reprendre Plaute, Quand il fait venir sur le Theatre 
Alcesimarch*, le poignard 4 la main comme pour 
se tuer, d’autant que ce dessein est trop genereux pour 
le Theatre Comique : Et Donat remarque en plusieurs 
endroits que Térence fait des passions trop longues et 
trop ardentes, et qu’il y employe souvent des expres- 
sions trop nobles et trop relevées, comme sortant des 
limites de son Art: (d) Et la fin des Comédies n’est 
pas todjours heureuse. comme on le peut voir en plu- 
sieurs de Plaute. 

La Satyrique ou Pastorale portoit un mélange de 
choses serieuses et de bouffonnes, comme elle avoit 
souffert le mélange des personnes de condition et des 
gens de la Campagne, des Heros et des Satyres : Et ce 


(a) Finis magis proprius Comisedie quam Tragoedir 
videtur. Pet. Victor. in Electr. Eurip. 


(b) Catastrophe et finis fabule letissimus qualis in Co- 
moedtis esse solet, Stiblin. in Euripid. Alcest. 


(OM OeEC I Breer af Hoc enim tragicum atque adeo atrox 
nimis. Elias Cret. in Nazianz. orat, 13. 


(d) Et Pea ae infelices PCRs fines habent. 
SOCaligo Uidz 6. Os 


(1) Mot entre crochets supprime. 
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dernier Poéme se doit considerer en deux facons ; d’a- 
bord ce n’estoit rien qu’une petite Piéce de Poésie nom- 
mée Idille ou Eglogue composée de cinquante ou soi- 
xante vers au plus, chantée ou recitée par un homme 
seul, quelquefois par deux, et rarement par plusieurs : 
La se voyoient des Bergers, des Chasscurs, des Pes- 
cheurs, des Jardiniers, des Laboureurs, des Satyres, 
des Nymphes ; et enfin toutes sortes de personnes cham- 
pestres : La ne s’entendoient que plaintes d’Amans, 
que cruautez de Bergeres, que disputes pour des Chan- 
sons, qu’embusches de Satyres, que ravissemens de 
Nymphes ; et mille autres petites avantures douces et 
divertissantes ; mais toutes par piéces détachées sans 
aucune suite d’action et sans necessité d’histoire. Nous 
en avons plusieurs exemples dans les Idilles de Theo- 
crite et dans les Eglogues de Virgile : Plusieurs Moder- 
nes les ont imitez en Latin ; et méme sous le Roi Henry 
IT. les Poétes Francois firent des Pastorales de cette 
sorte, dont nous ayons encore les exemples dans Ron- 
sard. 

(a) L’autre estoit un Poéme Dramatique conduit par 
les regles du Theatre, et ot: les Satyres principalement 
firent mélez aux Heros et aux personnes illustres, re- 
presentans tous ensemble des Incidens graves et sé- 
rieux avec des bouffonneries et autres actions ridicu- 
les ; et pour celte raison ce Poéme se nommoit Tragé- 
die Salyrique. 

Cette espece de Poéme ne fut point receiie des La- 
tins, au moins n’en ay-je rien yet dans I’Histoire ny 
dans les Poétes de Rome, parmy lesquels la Satyre 
ne fut qu’une Piéee de Poésie usitée pour la médi- 
sance, et non pas aw Theatre, sinon avec les Mimes, 
et seulement pour Intermedes ; mais parmy les Grecs 
la Tragédie satyrique fut en grande estime, dautant 


(a) Alia species continet Satyros mistos Heroibus, ita ut 
eliam severis hilariora misceantur Seal. |e aS cree Diets 
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qu’aux Festes de Bacchus, nommées Chytres, les Poétes 
disputoient ’honneur et le prix de leur Art par la 
composition de ce Poéme ; Nous en trouvons plusieurs 
alleguez par Athenée, Platon, Plutarque, et (a) .Sui- 
das ; nous en voyons méme des fragmens de plusieurs, 
mais nulle Piéce entiere que le Poliphéme d’Euripide. 
Jay souvent estimé que l’Alceste du méme Autheur 
en estoit une, 4 cause qu’Hercule y fait avec un Es- 
clave des discours bouffons et des actions toutes Comi- 
ques, mais j’attends le sentiment des Doctes pour me 
determiner. 

Ces trois genres de Poémes ne sont pas maintenant 
sur le Theatre avec le méme visage qu’autrefois ; car 
« commencer par la Pastorale, c'est un Poéme Drama- 
lique suivant les regles des autres, composé de cing 
Actes, de plusieurs Intrigues et d’agreables Evene- 
mens ; mais tout cela tenant de la vie champestre. 
Ce ne sont que Bergers, Chasseurs, Pescheurs, et pa- 
reille sorte de gens : Ainsi nous avons pris toute la 
matiere des Idilles et des Eglogues des Anciens, et 
nous y avons appliqué |’coeconomie de la Tragédie Sa- 
tyrique. ; ; 

La Comédie est long-temps demeurée parmy nous 
non seulement dans la bassesse, mais dans l’infamie ; 
car elle s’est changée en cette Farce ou impertinente 
bouffonnerie que nos Theatres ont soufferte en suite 
des Tragédies : Ouvrages indignes d’estre mis au rang 
des Poémes Dramatiques, sans art, sans parties, sans 
raison, et qui n’estoient recommadables qu’aux ma- 
raux et aux infames, 4 raison des paroles deshonnes- 
tes et des actions impudentes qui en faisoient toutes 
les graces. Je scay bien que nos Poétes quelquesfois se 
sont efforcez de rétablir Vancienne Comédie, ou par 
ln traduction des vieux Autheurs, ou par imitation ; 
mais cela ne s'est fait que rarement et n’a pas todjours 


(a) Suid. in Tetralogia. 
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eu le succez qu’ils avoient esperé, pour plusieurs rai- 
sons, mais principalement, pour n’avoir pas choisi des 
Sujets conformes a nos moeurs, ou pour n’avoir pas 
changé dans les Anciens ce qu’ils y avoient trouvé de 
peu convenable 4 nos sentimens. Il ne faut pas dire 
non plus que la Comédie des Italiens ait pris la place 
de celles de Plaute-et de Terence, car ils n’en ont gardé 
ny la matiére ny la forme ; Leurs Sujets sont totijours 
mélez d’avantures serieuses, et de bouffonnes ; de per- 
sonnes Heroiques, et de frippons : ct la maniere dont 
ils les composent ordinairement en trois Actes et sans 
ordre de Scénes, ne tient rien de la conduite des An- 
ciens. Et je m’estonne comment il est arrivé que les 
enfans des Latins soient si peu scavans en l’Art de 
leurs Peres. 

Quant a la Tragédie, elle s'est un peu mieux conser- 
vée parmy nous : parce que Jes moeurs des Francois 
estant Heroiques et serieuses, ils ont et: plus d’inclina- 
ion a voir sur le Theatre les avantures des Heros, et 
peu de disposition a souffrir ce mélange de bouffon- 
neries des Italiens. Mais outre les delicatesses de |’ Art 
que nous avons long-temps ignorées aussi bien que 
les Italiens, nous avons fait deux choses ; l'une fort 
raisonnable, et l'autre sans fondement : la premiere 
est qu’absolument nous avons rejetté du Theatre. les 
histoires d’horreur*® et les cruautez extraordinaires, 
et par cette seule consideration lune des plus inge- 
riieuses Tragédies de nostre Temps et des plus dignes 
du Theatre d’Athenes, n’a jamais esté veué de bon 
cil, ny par le peuple ny par la Cour de France. J’en 
ay rendu la raison ailleurs et j’approuve en cette cir- 
constance le changement, ou plustost la correction 
que nous apportons aux Poémes des Anciens. Mais ce 
que nous avons fait sans fondement, est que nous 
avons osté le nom de Tragédie aux Pieces de Theatre 
dont Ja Catastrophe est heureuse, encore que le Sujet 
et les personnes soient Tragiques, c’est a dire heroi- 
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ques, pour leur donner celuy de Tragi-Comédies. Je 
ne scay si Garnier fut le premier qui s’en servit, mais 
i} a fait porter ce titre & sa Bradamante*, ce que de- 
puis plusieurs ont imité ; Or je ne veux pas absolu- 
ment combattre ce nom, mais je pretens qu’il est inu- 
tile, puisque celuy de Tragédie ne signifie pas moins 
les Poémes qui finissent par la joye, quand on y dé- 
crit les fortunes des personnes illustres. Davantage, 
c’est que sa signification n’est pas veritable selon que 
nous l’appliquons ; car dans les Piéces que nous nom- 
mons de ce terme composé du mot de Tragédie et de 
celuy de Comédie, il n’y a rien qui ressente la Comé- 
die : Tout y est grave et merveilleux, rien de populai- 
re ny de bouffon. 

Mais j’adjotite que ce nom seul peut détruire toute 
les beautez d’un Potme, qui consistent en la Peripétie ; 
car il est toujours d’autant plus agreable que de plu- 
sicurs apparences funestes, le retour et lissué en est 
heureuse et contre l’attente des Spectateurs : mais dés 
lors qu’on a dit Tragi-Comédie, on découyre quelle 
en sera la Catastrophe ; si bien que tous les Incidens qui 
troublent l’esperance et les desseins des principaux 
Personnages, ne touchent point le Spectateur, prévenu 
de la connoissance qu'il a du succez contraire a leur. 
crainte et a leur douleur ; et quelques plaintes pathé- 
tiques quis fassent, nous n’entrons pas bien avant 
dans leur sentiment, parce que nous prenons cela trop 
certainement pour une feinte, au lieu que si nous en 
ignorions |’6yenement, nous apprehenderions pour 
eux, toutes leurs passions s'imprimeroient vivement 
en nostre cocur, et nous gouterions avec plus de satis- 
faction le retour favorable de leur fortune. 

Ce qui m’étonne le plus en cette rencontre est, 
quil se trouve des Gens de lettres si complaisans aux 
erreurs populaires qu’ils osent sodtenir, que ce terme 
estoit usité parmy les Latins : car je ne scay pas ol 
is ont appris que jamais parmy les Latins un Poéme 
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Dramatique, contenant les avantures des Personnes 
Hieroiques et finissant par une heureuse Catastrophe, 
ait porté ce nom de Tragi-Comédie. Nous-n’en voyons 
rien dans les Tragiques qui nous restent, et nous n’en 
trouvons aucuns memoires, ny dans ceux qui nous en 
ont écrit l’Art, ou compilé des Fragmens, ny dans ceux 
qui ont discouru dé -quelques Maximes de ce Poé- 
nie. Je sgay bien que Plaute, dans le Prologue de son 
Amphitryon, employe le mot de Tragi-Comédie ; mais 
ce est ou nos Modernes se sont abusez, quand ils ont 
dit, Que le mot de Tragi-Comédie estoit usité chez les 
Latins : car ce Poéte’est le seul qui l’a dit, et encore 
dans un sens bien éloigné de celuy que nous luy don- 
nons. Quil soit le seul, cela ne peut estre mis en 
doute.; aussi les Modernes n’en sgauroient-ils appor- 
ter d'autres témoignages d’aucun Autheur Latin, tan- 
dis que cette langue est demeurée vivante en Itatie ; 
de sorte que c’est un terme A qui Plaute a donné la 
naissance, et que personne n’a voulu depuis adopter, 
estant demeuré comme mort dans son berceau long- 
temps auparavant la mort de la Langue Latine. Mais 
quand d’autres s’en seroient servis aprés luy. dans le 
sens qu’il employe, cela ne pourroit pas authoriser 
le mot de Tragi-Comédie, comme on lentend main- 
tenant ; au contraire c’est ce qui monstreroit la faus- 
seté de sa signification, et le mauvais usage que nous 
en faisons. 

Et pour l’entendre il faut répéter ce qui a eslé 
dit, (a) Que la Tragédie et la Comédie estoient deux 
Poémes tellement distinguez, que non seulement les 
avantures, les personnes, et le stile de Pune ne se 
communiquoient point a Vautre sans pécher contre 
VArt et contre Usage ; mais encore que les Tragé- 
diens ne jotioient point de Comédies ; ny les Comé- 
diens, de Tragédies. C’estoit comme deux genres d’Ac- 


(a) Athen. 1. 12. Plin. 
10 
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teurs et deux Métiers différens, et l’Histoire ne nous 
fournit point d’exemples d’Histrions, ou du moins fort 
peu, qui se soient mélez de ces deux Poémes 4 la fois ; 
mais bien au comtraire l’on trouve assez distinctement 
le nom de ceux qui ont excellé et acquis une haute 
reputation en ces deux genres separément. 

On doit aussi scavoir, Que les Mimes, les Embolai- 
res, les Artistes (1) ou Bouffons, Pantomimes, Dan- 
seurs, Fliteurs, Musiciens ou Joiieurs d’Instrumens, 
et autres sortes de gens employez aux Jeux Scéniques ; 
et méme encore ceux qui joiioient Les Fables Atellan- 
nes, les plus modestes de toutes, n’estoient point recus 
parmy les Tragédiens, c’est 4 dire parmy ceux qul 
jotioient les Tragédies, ny parmy les Comédiens, ou 
ceux qui jotioient les Comédies, de tous lesquels la pro- 
fession estoit reputée plus honneste ; attendu que les 
choses qu’ils representoient, n’avoient rien de com- 
mun avec ces Intermedes. Mais la principale marque 
qui distinguoit ces deux ‘Poémes, estoit la matiere des 
Incidens, et la condition des personnes : car oti les Prin- 
ces et les Dieux agissoient selon leur dignité, c’estoit 
Tragédie, c'est a dire.un Poéme grave, serieux, et ma- 
gnifique, convenable 4 la grandeur des choses et des 
personnes representées : Et quand les intrigues du 
Theatre estoient fondées sur la fourbe des Esclaves et 
la vie des femmes debauchées, c’estoit Comédie: Et si 
nous en cherchons la raison, c’est que | Hymne de Bac- 
chus chantée et dansée devant ses Autels a la célebra- 
tion de ses Festes, ayant passé dans les villes et pris 
le nom de Tragédie, comme nous dirons ailleurs, le 
Sujet en fut toijours tiré par les Poétes, des Histoi- 
res ou des Fables sericuses et illustres, et traité en stile 
grave et sublime : Mais cette méme Hymne qui demeura 
dans les villages sous le nom de Comédie commun & 
ces deux Poémes dans leur origine, ne prenoit son Su- 


(1) Les Artisans de la scéne. 
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Jet que de la vie'du peuple, et n’estoit traittée qu’en 
railleries, médisances, et termes vulgaires. Et ces deux 
Poémes enfin s’estans peu a peu perfectionnez, garde- 
rent toujours ces deux caracteres differens, qui les ont 
fait distinguer parmi les Autheurs. Voicy donc comment 
Plaute forme le mot de Tragi-Comédie dans le Prologue 
de l Amphitryon ot Mercure parle, et qui aprés avoir: 
demandé une favorable audience au peuple, poursuit 
en ces termes : Aprés cela je vous veux expliquer VAr- 
gument de cette Tragédie. Quoy vous rechignez ? parce 
que Pay nommeé cette Piéce, Tragédie ? Mais je suis 
Dieu, et je la changeray bientost si vous voulez, et de 
Tragédie qu'elle est, je feray qu'elle sera une Comédie, 
sans y changer un seul vers. Puis ayant un peu raillé, 
ii poursuit : Je feray par un mélange qu'elle sera Tragi- 
Comédie, car je westime pas raisonnable qu’une Piéce 
soit toute Comédie, quand les Roys et les Dieux y vien- 
nent agir ? Comment donc ; puis qu’un esclave en est 
lun des principaux Personnages, J’ en feray, comme je 
vous ay dé-ja dit, une Tragi-Comédie. Aprés ces paroles 
fort intelligibles, je ne puis comprendre comment on 
s’est avisé de dire, que Plaute avoit employé ce mot 
de Tragi-Comédte comme nous, car il n’y pensa ja- 
mais : cest une raillerie qu’il fait dans son Prologue, 
en joignant les noms de ces deux Poémes, comme il 
en avoit mélé les Personnages. Ce qui monstre claire- 
ment combien la distinction en estoit grande, et partant 
combien mal nous avons appliqué ce nom a des Pié- 
ces de Theatre, dont toutes les personnes et les avan- 
tures sont heroiques : Aussi Plaute n’a-t-il jamais nom- 
mé son Amphitryon une Tragi-Comédie ; mais parce 
cueles Dieux et les Roys qu’il y introduit n’agissent 
presque point selon leur dignité, mais toijours en 
bouffonnant, ayant méme fait battre 4 coups de poings 
Jupiter et Amphitryon comme deux Crocheteurs, il 
la nomme hardiment Comedie en plusieurs endroits 
de son Prologue. Jupiter, dit-il, jotiera luy-méme en 
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celle Comédie. Et ailleurs, Ecoutez maintenant Vargu- 
ment de celte Comédie. Ses Interprétes ne l’ont point 
intitulée autrement, comme Lambin*, Govean™ et les 
autres. Et de méme tous les Anciens et les Modernes 
qui ont parlé de Plaute et de ses Comédies, Ciceron, 
Quintilien, Varron en son livre des Comédies de Plaute, 
~ Aulu-Gelle, Volcatius en son Traitté des Comiques, Scr- 
vius, Sextus Pompeius, Macrobe, Ruffinus, Donat, 
Petrus Crinitus*, Lilius Giraldus* en son Histoire des 
Poétes, Scaliger en sa Poétique, n’ont jamais nommé 
Plaute autrement que, Comique, ny son Amphitryon, 
comme toutes ses autres Piéces, qu’une Comédie. Aus- 
si quand Vossius explique ce nom, il dit (a), Que 
Plaute le donne & son Amphitryon, parce qwil y mesle 
la dignité des Personnes et la bassesse des discours 
Gomiques. Et Festus divisant les Fables Romaines écrit, 
(b) Que les Tavernieres estoient (1) celles qui rece- 
votent des Personnages de qualité avec des gens de bas- 
se condition. Sur quoy le méme Vossius adjotite, (c) 
Que l’Amphitryon de Plaute est de cette sorte, et qu'on 
peut nommer une telle Piéce. Tragi-Comédie ou Hila- 
ro-Comédie, qui est un mot nouveau et particulier a 
cét Autheur, Et Scaliger auparavant luy parlant de ce 
nom donné a lAmphitryon, dit, (d) Que c’est par rail- 
lerie, el parce qwil y avoit meslé la bassesse de la Co- 


(a) Plautus Amphitryonem vocat Tragico-Comcediam, 
quia in ea est personarum excellentia et humilitas Comicae 
dictionis. Inst. Poét. l. 2. c. 24. 


(b) Tebernariae quia hominibus excellentibus etiam hu- 
miles permixti. Festus Pompon. in verb. Togatae. 

(¢) Et Vossius. Tabernariam quae mizxti erat argumenti 
ut Plautus vocet Tragico-Comcediam quam et Hilaro-Come- 
diam dixeris, ejusmodi est Amphitryo. Inst. Poét. 1. 9. ¢. 7. 

(d) Festivé, ut solet Plautus, Amphitryonem Tragico-Co 


mosdiam: appellat, in qua personarum dignitas ac magni- 
tudo, Comoedie humilitati admiatae essent. 1. 1. ¢. 7. Post. 


(1) Sor t, 
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médie a la dignilé des personnes. Ne disons donc plus 
que ce mot de Tragi-Comédie estoit usité chez les La- 
tins, car il n’y a que Plaute qui lait dit en raillant ; 
ny que dans Plaute il signifie la méme chose que parmy 
nous ; car par li nous entendons, Un Poéme Dramati- 
que dont toul le Sujet est heroique, et la fin heureuse, 
la plus noble et la plus agreable espece de Tragédie, 
fort commune parmy les Anciens ; mais Plaute ne 
vouloit signifier par ce mot, qu'une veritable Comédie, 
dans laquelle les personnes illustres estoient introdui- 
tes pour bouffonner, et rendre leur propre grandeur 
ridicule : Et dans ce sens l’on pourroit dire, Que la 
plus grande part des Comédies d’Aristophane sont des 
Tragi-Comédies, car presqu’en toutes, les Dieux ou les 
personnes de condition y viennent en Trivelins, ct 
jotient du pair avec les Esclaves et les Bouffons. 

La méme faute, 4 mon advis, est de ceux qui yveu- 
lent que Hilaro-Tragedie soit (a) une Piéce de Theatre 
usitée parmy les Grecs et conforme a ce que nous 
appelons Tragi-Comédie ; mais cela n’est pas seule- 
ment vray-semblable. Suidas rapporte bien que Rin- 
thon Poéte Comique inventa une sorte de Poésie qu'il 
nomma T[ilaro-Tragedie ; mais de conclure de 1d que 
cestoit un Poéme Dramatique traitté selon les regles 
du Theatre, et dont le Sujet fust heroique et la fin heu- 
reuse, il n'y a point d’apparence. Premierement, parce 
que e’est de Vinvention d’un poéte Comique ; or les 
Comiques n’entreprenoient pas d’ordinaire de traitter 
des Sujets graves et sérieux, ou quand ils l’entrepre- 
noient, ils les transportoient toijours dans le ridicule, 
comme cét Amphitryon de Plaute, et les Gomédies d’A 
ristophane. Suidas nomme cette Piéce, (b) Un Ecrit 
souffon. Hesychius appelle l’Autheur (c) Bouffon el 
Rieur. Estienne le nomme (d) Auteur de Poésie ridi- 

(a) Athen. l. x4. 


(b) vhuaxoypupia. (Cc) puck. (d) zo yehoiov. 
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cule, et Varron met le mot de (a) Rhinton pour un 
Scurre ou faiseur de plaisanteries. Davantage cette in- 
vention n’a point et de suitte, et nous n’avons point 
otiy parler de Piéce reglée qui ait porté ce tiltre, ny 
d’autre Poéte qui jamais en ait composé. Ce que je 
penserois donc de cette Hilaro-Tragédie, est que ce fut 
une petite Piéce de Poésie du nombre des Mimes, mélée 
de choses gayes et serieuses, chantée avec la voix ou 
les instrumens, et dansée sur les Theatres avec des 
gestes exprimans le sens de chaque parole, suivant cette 
merveilleuse methode des Anciens ét peu connué de 
nostre temps. Ce qui est d’autant plus vraisemblable 
que |’ Hilareedie, que (b) Vossius dit estre la méme que 
l'Hilaro-Tragédie et la Magédie, ont esté deux Poésies 
de cette sorte, chantées et dansées sur les Theatres par 
ceux quils nommoient Hilarecdiens, et Magediens, et 
non pas des Poémes Dramatiques representez par les 
Tragédiens et Comédiens, comme aucuns l’ont mal 
pensé ; (c) car les Hilarcediens qui depuis furent nom- 
mez Simeediens, a cause de Simon Mages excellent en 
cét Art, dansoient et chantoient une Piéce de Poésie 
plaisante mais serieuse, moins grave toutesfois que la 
Tragédie, quoy qu’elle fust du méme caractére : Et 
les Magediens ne s’employoient au commencement 
qu’a representer les discours de Magie, comme la Phar- 
maceutre de Theocrite et de Virgile; mais aprés ils 
s'adonnérent 4 toutes sortes de Poésies bouffonnes ct 
lascives suivant le caractére Comique, mais non pas 
s, serieux encore, que la Comédie ; et ceux mémes qui 
ne representoient que les femmes avec des habits 
d’hommes, se nommoient Lysicediens, au lieu que les 
Magédiens ne representoient que les hommes avec des 
habits de femmes ; Athenée en remarque encore quel- 
ques autres particularitez inutiles 4 nostre sujet. 


(a) Rhinton pro Scurra. 
(b) Inst. Poét. 1. 2. c. a1. 
(c) Athen. l. 14: 
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Mais afin qu’on ne trouve pas étrange ce que je 
dis de l’Hilaro-Tragedie, on doit scavoir, (a) Que tou- 
tes les Poésies des Anciens se chantoient et dansoient 
avec des gesticulations ingenieuses ou dans les Tem- 
ples, ou sur les Theatres, ou durant les Festins, et 
presque en toutes les pompes saintes et profanes. Tan- 
tost ils prenoient les Odes, Idilles, et autres petites Pié- 
ces de Poésie, comme Mnasion fit des Iambes de Si- 
monides ; Cleoménes, des Expiations d’Empedocles ; 
et quelques autres des Vers de Phocylide, d’Archiloc 
et de Mimnerme. Ce que les Lacedemoniens faisoient 
aussi des Chansons de Thaletas et d’Aleman, et des 
Paeans de Dionysiodote a la celebration de la Feste ins- 
tituée aprés la victoire de Tyrée. Souvent méme ils 
détachoient quelque Centon d’un grand Ouvrage, com- 
me d’Hesiode ou d’Homere, entre lesquels Hermodote 
fut celebre, et dont méme les Recitateurs furent nom- 
mez Homeristes, que Demetrius Phalereus le premier 
fit monter sur les Theatres, comme avoit écrit Aris- 
tocles: Et nous trouvons, au rapport d’un certain 
Jason cité par Athenée, (b) Que dans le grand Theatre 
d’ Alexandrie Hegesias le Comique fut un fameux His- 
trion des choses écrites par Herodote, non pas 4 mon 
advis l’Historien, mais un Poéte Comique ainsi que j’es- 
time sur la foy de cét ancien Auteur qu'il nomme 
Logomimus. Voire méme y avoit-il des gens qui du- 
rant les Festins, chantoient et dansoient des Episodes, 
Centons, ou Piéces détachées des Tragédies et des Co- 
médies ; et quelquesfois méme les Tragédies et les Co- 
médies toutes entieres ; et cela non seulement au temps 


(a) Hane partem Musicae disciplinae mutam nominavere 
Majores, scilicet quae ore clauso manibus loquitur et qui- 
busdam gesticulationibus facit intelligi quod viz narrante 
lingud aut scripturae textu possit agnosci. Cassiod. c. 1. 
Ep. 20. Variar, Athen. l. 15. 8. 


(b) Athen, 1. 11. p. 596 et l. 1. p. 25. Heracleotes. p. 75, 
et non Lycius, in Dae de ficubus, p. 99. 
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qu’elles ne consistoient qu’en cette Hymne de Bac- 
chus dont nous parlerons en son lieu, mais encore 
depuis qu’elles furent reduites en Art, et composées de 
plusieurs Episodes inserez entre les chants du (a) 
Ghoeur, comme nous les avons maintenant. D’ou vient 
qu’Aristocles estimoit Celeste le Danceur d’Aischyle, 
sur tout pour avoir excellemment dancé les Sept devant 
Thebes : Et de lA vient que (b) Pilades estant fort esti- 
mé pour dancer les Tragédies, et Batyllus, les Comé- 
dies, Seneque se sert de leur exemple pour nous ap- 
prendre, Qu’il ne se faut jamais méler que de ce qu’on 
scait bien, si l’on y veut reiissir. [Et (1) c’est ce Pyla- 
des qui fit cette belle dispute contre Hylus son Dis- 
ciple devant le Peuple Romain, pour scayoir, Qui des 
deux dancoit mieux l’Agamemnon, ou dHylus, qui 
pour le representer grand, s’élevoit sur les pieds ; Ou 
de Pylades qui le faisoit pensif, comme estant le prin- 
cipal devoir d’un grand Prince de penser au bien de 
ses Sujets.] Et de ces Dances ingenieuses 4 represen- 
ter ainsi par mouvemens et par postures les Person~- 
nes et les actions differentes, (c) Plutarque en fait deux 
grands Discours dans ses Propos de Table, youlant que 
la Poésie ne soit, Qu’une Dance parlante ; et la Dance, 
une Poésie muette, ne pouvant approuver dans les 
Festins la dance de Pylades, pour estre trop serieuse 


(a): Athen. l. 1. ¢- 19. 


.(b) Pylades in Comeedia, Batyllus in Tragcedia multum 
a se aberant. Senec. contr. lib. 3. et quest. nat. 1. 7. 
c, 32, Stat per successores Pyladis et Batylli domus, etc. 
Et Athen. l. 1. cap. 17. Macrob. lib. 2. cap. 17, Saturn. 
Sidon. Apoll. Car. 23. 


(c) Plutar. Sympos. 1. 7. q. 8 et 15. 


(1) Passage entre crochets remplacé par: En quoy un Mo- 
derne s’est fort abusé d’avoir dit que ce Pylades estoit un 
Pantomime comique, car son excellence fut de bien danser les 
Tragedies ou subjects tragiques, et qui n’estoit plus semblable 
a luy mesme quand il dansoit les Comedies, c’est-A-dire les 


subjects tirez de la vie commune. En note - Marcel Donat*, In 
Suetonium., 
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et trop passionnée. Mais quoy que ce Discours de l’An- 
tiquité ne soit peut-estre pas inutile ny desagreable, 
:1 m’emporte pourtant trop loin de mon Sujet ; et 
peut-estre n’en ay-je que trop dit pour expliquer le 
mot de Tragi-Comédie : Nos Poétes adviseront s’ils le 
doivent laisser dans [intelligence vulgaire, ou s’ils 
restabliront la Tragédie dans son estat naturel, conser- 
vant ce.nom indifferemment aux Poémes Dramatiques 
dont les personnes sont heroiques, sans distinguer si 
les Catastrophes sont heureuses ou funestes, afin d’em- 
pécher que d’abord les Spectateurs ne découvrent l’e- 
-vénement de leurs Intrigues. 
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LIVRE TROISIESME 


CHAPITRE PREMIER 


Des parties de Quantité du Poéme Dramatique 
et specialement du Prologue. 


Le Poéme Dramatique a tellement changé de face 
depuis le siécle d’Aristote, que quand nous pourrions 
croire que le Traité qu’il en a fait, n’est pas si cor- 
rompu dans les instructions qu’il en donne, que dans 
Pordre des paroles, dont les impressions modernes 
ont changé toute l’ceconomie des vieux Exemplaires, 
nous avons grand sujet de nestre pas en toutes choses 
de son advis. Mais s’il a mis en avant quelque Maxime 
qu’il nous soit permis de contredire sans blesser l’au- 
torité d’un si grand homme, c’est en la matiere dont 
nous avons maintenant a parler. | 

Il écrit que la Tragédie a quatre parties de Quantité, 
scavoir le Prologue, le Choeur, Episode et |’ Exode ; 
et pour les bien faire connoistre, il en definit trois 
ainsi. Le Prologue dit-il, est toute la partie de la Tra- 
gédie qui est devant Ventrée du Cheur. L’Episode 
est tout ce qui est entre deux chants du Cheeur ; et 
l'Exode est toute la partie aprés laquelle il n’y a plus 
de chant du Cheeur. Ce que j’estime n’estre pas veri- 
table A present, selon que la Tragédie s’est formée, 
par les changemens qui lui sont survenus dans le 
cours des années, ni méme qu’Aristote ait bien dis- 
tingué les parties de ce Poéme, comme il estoit de son 
temps, ou pour le moins sous les trois excellens Tra- 
giques qui nous restent, dont les Ouvrages n’ont point 
de rapport avec son Discours. 
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Pour le bien entendre, il faut commencer par le 
Prologue, en examinant de combien de sortes nous 
n pouvons remarquer dans les anciens Dramatiques. 
_ La premiere espece étoit de ceux qui se faisoient 
pour linterest du Poéte, soit en faisant connoistre 
son procedé, soit en répondant aux invectives de ses_ 
Adversaires et Malveillans, comme sont quelques-uns 
de Plaute, et presque tous ceux de Terence. Ce qui 
donna sujet 4 beaucoup de gens de dire, (a) Que sans 
les reproches du Vieux Poéte, ce Nouveau n'auroit 
sce quel Sujet prendre pour faire ses Prologues. 

Il y en avoit d’autres qui ne concernoient que les 
interests des Comédiens, soit pour se concilier la bien- 
veillance. de leurs Juges, pour gagner la fayeur du 
peuple, ou pour obtenir une favorable attention, tels 
qu’est celuy du Pseudolus de Plaute et quelques au- 
tres, Tl (1) s’en trouve aussi qui mélent l’Argument de 
la Gomédie aux interests du Poéte, ou des Comédiens : 
et c’estoit la plus ordinaire facon de les faire, ainsi que 
nous le pouvons facilement reconnoistre par les Cap- 
tifs, le Poenulus, les Menechmes et autres de Plaute. 
Aussi quand ils ne parloient point de !Argument. ils 
avoient accotitumé d’en faire des excuses, comme Plau- 
te en son Pseudolus et en son Trinummus, et Terence 
dans ses Adelphes. 

Or ces trois. especes de Prologues estoient particu- 
lieres & la Comédie, et nous n’en voyons point dans 
les Tragiques, soit qu’ils ne s’en soient jamais ser- 
vis, ou que le temps nous en ait osté la connoissance : 
et quand ils l’auroient fait, je ne croy pas qu’Aris- 
tote eust voulu compter ses Prologues entre les par- 
ties de Quantité de la Tragédie : Ce sont des Piéces 
hors d’ceuvre qui ne sont point du corps du Poéme. et 


(a) Vetus si Poéta non lacessisset prior, nullum invenire 
Frologum potuisset novus. Prolog. in Phorm. 


(1) Indique ici un nouvel alinéa. 
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qui peuvent en estre retranchées sans luy rien faire 
perdre de sa grandeur naturelle, non plus que de ses 
agrémens. C’est pourquoy (a) Donat dit, Que c’est un 
Discours fait aux Spectateurs, et qui précede la veri- 
lable composition de la Comedie. Aussi le docte Vos- 
sius a-t-il dit, Que les Prologues de la Comédie et de 
la Tragédie sont bien differens, parce que dans la pre- 
miere le Prologue est étranger au Poéme, et que dans 
la seconde il y est incorporé et en fait partie. Mais 
pour moi je croy qu’il n’a dit vray ny pour Il’une 
ny pour lautre, attendu que la Comédie a quelques- 
fois un Prologue attaché au corps du Poéme, comme la 
Cistedlaria de Plaute ott il y a trois Scénes, et que 
la Tragédie n’en a pas totijours de si unis qu’ils en 
puissent faire partie. 

Les premiers et les plus ordinaires Prolowute de la 
Tragédie Grecque sont ceux que faisoit lun des prin- 
cipaux Acteurs qui venoit expliquer aux Spectateurs, 
non pas Argument de la Piéce, mais tout ce qui s’es- 
toit passé de Vhistoire concernant le Theatre jusqu’au 
point que s’en faisoit Vouverture et que lAction 
Theatrale commencoit. Nous en avons plusieurs de 
cette maniere dans Euripide ot |’Acteur  instruit 
les Spectateurs des choses précedentes, et finit par 
quelques vers qui donnent un petit commencement 
a Vaction particuliere du Poéme. Ce que Plaute imite 
dans .sa Comédie intitulée Mercator ot. Charinus le 
principal interessé dans la Picce fait un Prologue de 
cette qualité ; Mais on ne peut pas dire que ces Pro- 
logues fassent partie de la Tragédie, Premierement 
parce que ce sont des Discours faits aux Spectateurs, 
et par consequent vicieux en ce quiils mélent la Re- 
presentation avec l’Action Theatrale ; Et pour le con- 
noistre il ne faut que se remettre en l’esprit, Que les 


(a) Antecedens veram fabulae compositionem locutio. 
Donat. in Terent. Prolog. Aliquid ad populum, etc. Prolo- 
gus cort ‘epté amo tov mooheyerv NON producté “TO TOU TEPWTONOY « 
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Acteurs de la Piéce representent des Gens qui agissent 
selon leur interest veritable dans la ville de Thebes, 
dans celle d’Argos ou ailleurs, et qui n’avoient pas 
devant eux le peuple d’Athenes auquel ils pussent 
conter les choses contenués en ces Prologues, si bien 
que ce sont des Images d’Originaux qui ne furent 
jamais. Aussi est-il certain que ce sont des Piéces en- 
tierement détachées et non necessaires ; car toutes ces 
choses qui précedent l’action du Theatre et qui peu- 
vent en faire les fondemens, doivent estre contées par 
adresse en differens endroits du Poéme, comme ont 
toijours fait Sophocles et Aischyle, qui ne se sont 
jamais amusez a ces Prologues, ayant totjours fort 
bien expliqué leur Sujet dans la suite de leurs Piéccs. 
Les Comiques mémes qui avoient de cottume d’ex- 
pliquer tout Argument, les ont jugez tellement inu- 
tiles que Plaute en son Pseudolus et en son Trinum- 
mus, et Terence en ses Adelphes disent (a) Quwils ne 
sarresteront point a declarer Argument de ces Pié- 
ces, parce que les premiers Acteurs le découvriront as- 
sez par leurs actions. Tant il est vray que ces Pro- 
logues qui contiennent l’Argument d’une Piéce de 
Theatre, sont defectueux, inutiles, et entierement sépa- 
rez du Poéme. [Aussi (1) ne voyons-nous point que 
M. Corneille que je propose toijours pour le Maistre 
de la Scéne, ni aucun autre de nos Modernes, ayent 
jamais employé ce mauvais artifice, ayant fort bien 
reconnu qu’au Theatre il faut que toute lHistoice 
s'explique par la suite des actions, et non par ce se- 
cours estranger ;] et je ne puis approuver en cela, ni 
les Italiens, ni les Frangois qui les ont imitez. 


(a) Non argumentum neque hujus nomen fabulae nimis 
proloquar ego, satis id faciet Pseudolus, Prolog. Sed de 
argumento ne expectetis fabulae, senes qui huc venient hi 
rem vobis aperient. Prol. Trinum., Ne expectetis argumen- 
tum fabulae, senes qui primi venient, ii partem aperient, in 
agendo partem.ostendent. Prolog. Adelph. 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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Les Tragiques Grecs, ou pour le moins Euripide (car 
nous n’en avons point d’autres exemples) ont fait une 
autre espece de Prologue bien plus vicieux, scavoir 
quand ils y employoient quelqu’un de leurs Dieux : 
car souvent ils faisoient que ce Dieu, qu’on presuppo- 
soit scavoir tout, expliquoit non seulement les choses 
passées, mais aussi les futures ; ils ne se contentoient 
pas d’instruire les Spectateurs de |’ histoire precedente, 
necessaire a l’intelligence de la Piéce ; mais ils en 
faisoient encore scavoir le Dénotiement et toute la 
Catastrophe ; de sorte qu’ils en prévenoient tous les 
evenemens : ce qui estoit un défaut tres-notable du 
tout contraire 4 cette attente ou suspension qui doit 
toujours regner au Theatre, et détruisant tous les 
agrémens d'une Piéce, qui consiste presque totjours 
en la surprise et en la nouveauté. Plaute est tombé 
dans ce déreglement au Prologue de Mercure dans 
VAmphitryon ; du Dieu Lar, dans ?Autularia ; et d’ Arc- 
turus dans le Rudens; ot ces Divinitez expliquant 
toute la Comédie, en font perdre toutes les beautez. 
Il n’en a pas fait de méme dans le Trinummus, ot il 
emploie la Luxure et la Pauvreté pour faire le Prolo- 
gue ; car il se contente d’en prendre occasion de rail- 
ler, sans rien découvrir des Intrigues de son Theatre. 
Or je nestime pas qu Aristote ait voulu dire qu’un tel 
Prologue fasse une partie de Quantité de la Tragédie ; 
il en est entierement separé, et on ne pourroit l’y 
joindre sans la rendre monstrueuse, et luy ravir toutes 
ses graces. 

Les deux especes de Prologue qui nous restent a 
considerer, semblent avoir bien plus de rapport au 
Discours d’Aristote. Le Prologue, dit-il, est cette partie 
de la Tragédie qui précede lVarrivée du Cheeur au 
Theatre. En quoy ce Philosophe nous enseigne bien 
plustost le lieu du Prologue que non pas sa nature : 
et selon cette definition les Tragédies qui commencent 
par le Choeur, comme le Rhese, les Persiennes et Jes. 
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Suppliantes d’Euripide, n’ont point de Prologue ; et 
partant selon cette doctrine, elles n’ont pas toute leur 
grandeur ; puis qu’elles sont privées de leur premiere 
partie de Quantité. Ge qui monstre assez lignorance 
de ceux qui nous ont donné les Argumens et les au- 
tres Préambules des Tragédies Grecques, en ce qu’ils 
ont mis au commencement de ces trois que je viens 
de citer, Que le Cheur fait le Prologue ; car puisque 
ie Prologue, selon Aristote, doit contenir ce qui se 
dit devant l’entrée du Chocur, il est impossible que 
le Choeur fasse le Prologue ; ou si le Choeur a pti faire 
le Prologue chez les Grecs, cette definition d’Aristote 
ne peut pas estre véritable. Mais sans nous amuser a 
vouloir concilier cette contrariété de sentimens, ve- 
nons a ces deux dernieres especes de Prologue. 

L’une contenoit en deux ou trois Scénes, faites aupa- 
ravant larrivée du Choeur, des choses qui concer- 
noient Vaction Theatrale, mais qui dans la verité n’en 
estoient point des parties necessaires, pouvant en estre 
retranchées sans luy faire aucun tort, et sans en alte- 
rer ny la plénitude ny Vintelligence : Nous en avons 
deux exemples treszsensibles dans les Pheniciennes et 
dans la Medée d’Euripide ; car dans cette premiere 
Tragedie, Antigone paroist sur les murs de Thebes avec 
son Gouverneur, qui luy montre l’armée des assie- 
geans, et luy fait plusieurs discours touchant les Prin- 
ces qui la commandent : Cela regarde bien en quelque 
sorte le fond du Poéme, mais a la rigueur il n’en fait 
point partie. Aussi l’Auteur de Argument dit en ter- 
mes exprés que tout ce qu Antigone fait sur les murail- 
les de la ville, est entierement hors de. l’action Thea- 
trale. Dans l'autre Tragédie les enfans de Medée parois- 
sent avec leur Gouverneur, auquel la Nourrice de cette 
Princesse, c’est a-dire sa Gouvernante, les recomman- 
dc ; témoignant quelque apprehension pour eux dans 
'a fureur ott Medée se trouve contre Jason leur pere et 
contre tout ce qui le regarde ; ce qui semble apparte- 


“4 
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“hir en quelque sens au sujet de la Tragédie, et qui 

pourtant n’en fait point une partie necessaire ; car en 
la commencant aprés le premier chant du Choeut , 
vous n'y trouvez rien a redire: et partant en l’une 
et en l'autre de ces deux Tragédies, ces Prologues, c’est 
a dire ce qui se passe devant l’entrée du Choeur n’en 
font point de veritables parties inséparablement atta- 
chées aux corps de la Piéce. Et ce qui nous le doit d’au- 
tant plus fortement persuader, est que souvent dans 
ces Prologues ils y inseroient des choses qui ne pou- 
voient pas compatir avec les regles de leurs Poémes 
comme dans l’Agamemnon d’Eschyle, ot un Garde 
qui fait cette espece de Prologue, semble voir des cho- 
ses qui ne pouyoient pas estre arrivées dans le temps 
prescrit au Poéme Dramatique ; et si l'on vouloit com- 
prendre ce Prologue dans le corps de la Piéce, on la 
rendroit vicieuse, et contre l’ordre. 

L’autre espece de Prologue placé devant l’entrée du 
Cheeur, contenoit des choses qui non seulement concer- 
noient le Sujet du Poéme : mais aussi qui luy estoient 
propres et incorporées, et qui en faisoient une verita- 
ble partie, comme dans Il’Iphigenie en Aulide, ot l’in- 
quiétude d’Agamemnon, ce qu’il écrit 4 sa femme, ct 
la narration qu’il fait 4 un Vieillard qu’il charge de ses 
lettres, ouvrent certainement le Theatre et font partic 
du Sujet dont on ne les peut séparer : Et si l’on veut ré- 
duire la définition d’Aristote 4 quelque sens raisonnable, 
on ne la peut entendre que de cette sorte de Prologue. 
Mais je ne scay pourquoy on doit nommer ces choses un 
Prologue plustost que le reste de la Tragédie ; c'est pro- 
prement un Episode, et pour estre devant le Choeur 
ou aprés, cela n’en change point la nature, mais seule- 
ment leur place. Ce qui n’est pas suffisant, ce me sem- 
ble, pour faire une juste distinction de Parties, qui 
doivent avoir entr’elles d’autres differences. Ainsi ce 
qu’on peut nommer yeritablement Prologue, ne doit 
point estre consideré comme une partie veritable de 


44 
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la Tragédie ; et ce qu’on peut considerer comme lune 
des parties de la Tragédie, ne doit point estre plustost 
nommé Prologue, que les autres Episodes qui la com- 
posent. 

Je ne veux pas icy m’arrester 4 ce que nous trou- 
yons au commencement de toutes les Tragédies de So- 
phocle et d’Eschyle, ot, quoy qu’en la pluspart ces 
deux Tragiques n’ayent pas pensé d’y faire de Prologue 
(car hors l’Electre de Sophocle et 1 Agamemnon d’Es- 
chyle, il n’y en a point) on a mis le méme terme Grec 
que celuy qui est dans Euripide, et qui signifie, faire 
le Prologue ; car en tous ces endroits, il doit marquer 
seulement celuy qui parle le premier, comme la Tra- 
duction Latine le porte, en ne disant pas, Ce person- 
nage fait le Prologue ; mais Ce Personnage parle le 
premier. Ce que je dis seulement par maniere d’advis, 
afin qu’on ne s’y laisse pas abuser ; le méme mot se 
trouvant dans tous les Prologues d’Euripide, et aussi 
dans ces Tragédies de Sophocle et d’Eschyle, qui n’en 
ont point, dans lesquelles certainement le premier Ac- 
teur commence le premier Episode, c’est 4 dire selon 
nous, le premier Acte. 

Quant au Choeur dont le Philosophe fait la seconde 
partie de la Tragédie, il le faut considérer en deux es- 
tats bien differens ; le premier est lors qu’il parloit 
avec les autres Acteurs dans la suite d’un Episode, 
c’est 4 dire maintenant dans la suitte d’un Acte, estant 
lors un veritable Acteur, et travaillant comme les Au- 
tres aux Intrigues du Theatre, selon la doctrine d’Aris- 
tote et d’Horace ; et en ce sens je n’estime pas qu’on 
puisse compter le Chceur comme une partie de la Tra- 
gédie distincte des autres, parce que tout ce qu’il dit 
et tout ce qu’il fait en cét estat, fait partie d’un Episode, 
el n’est en rien different de ce que disent ou font les 
autres Acteurs. 

L’autre estat ot nous le devons considerer, est quand 
il chantoit pour marquer les Intervalles des Actes, 
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selon que nous parlons maintenant, c’est a dire pour 
remplir un intervalle de temps durant lequel l’action 
visible du Theatre cessoit, et qui estoit necessaire aux 
Acteurs pour la continuer en des licux éloignez de fa 
Scéne. Aussi Vossius le définit-il, (a) Une partie de la, 
Fable aprés un Acte ou entre deux Actes. Or je veux 
que les Choeurs ayent esté comme des parties verita- 
bles de la Tragédie tant qu’ils ont duré sur le Theatre 
ou ils chantoient des choses concernant le Sujet du 
Poéme, il faut qu’ils en ayent esté des parties peu 
necessaires, puis qu’on les en a retranchez innocem- 
ment ; et je ne croy pas que, maintenant personne you- 
lust dire que nostre Musique, qui tient la place des 
chants du Choeur et qui en fait Voffice, soit une partie 
du Poéme Dramatique : Non certes, la Bocane*, la Vin- 
cennes, et les Balets qu’on joué sur nos Theatres dans 
les intervalles des Actes, ne sont pas plus incorporés 
aux Tragédies que les Mimes, les Embolaires, les Exo- 
diaires, et les autres bouffons de l Antiquité. 

L’Exode d’ Aristote n’est pas encore 4 mon advis une 
partie de la Tragédie plus raisonnablement distincte 
des autres; car si- l’Exode contient tous les Recits, 
aprés lesquels il n’y avoit plus de chants de Choeur, 
ce n’est autre chose que nostre cinquiéme Acte, apres 
lequel il n’y auroit plus de Musique. C’est pourquoy 
(b) Vossius veut que |’Exode et la Gatastrophe soient la 
méme chose; mais il n’est pas en cela conforme au 
sentiment d’Aristote ; car souvent la Catastrophe, selon 
les Maistres, commence des la fin du quatriéme Acte : 
De sorte qu’en ce cas, |’Exode, selon Vossius, seroit 
divisé par un chant de Choeur. Quelquesfois méme la 
Catastrophe ne commence qu’au milieu ou vers la fin 
du cinquiéme Acte, si bien qu’il faudroit retrancher 


(a) Chorus pars fabulae post actum vel inter acium et 
actum. Voss. l. 2. c. 5. Inst. Poét. 


(6) LG. 2. cap: 5. Inst. Poét. 
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de l’Exode une partie des récits aprés lesquels il n’y 
auroit point de chant de Cheeur, et l'un et lautre sont 
directement contre les termes du Philosophe. Mais que 
deviendra cét Exode quand les Tragédies finissent par 
le Chceur ) comme toutes celles d’Euripide et la plus 
part de celles de Sophocles et d’Eschyle ; car s'il ne 
chante point ce sera contre ladvis de plusieurs qui 
veulent que ces derniers vers du-Cheeur aient toujours 
esté chantez.: Et s’il chante, ot sera l’Exode ? puisque 
c’est la partie aprés laquelle il n’y a plus de chant du 
Cheeur, sans doute il n’y en aura point, et ces Tragé- 
dies seront defectueuses et privées de leur derniere 
partie de Quantité. Sur quoy je diray encore ce mot 
que Exodos et Exodion n’est pas la méme. chose ; car 
Exodos est la derniere partie de la Tragédie : et Exodion 
n’estoit qu’une bouffonnerie du nombre des Mimes et 
des Embolimes, qui se (a) faisoient a la fin des Piéces 
de Theatre, par ceux qu’ils nommaient Ezodiaires. Ce 
qui doit servir d’avis pour ne se pas tromper en lisant 
les Autheurs en confondant [de] (1) deux choses si 
differentes. 

De tout ce discours il resulte ou qu’ Aristote ne s’est 
pas bien expliqué, ou que les Tragédies Grecques qui 
nous restent ne luy ont pas donné les fondemens de sa 
Poétique, ou enfin que les regles en estoient déja chan- 
gées de son temps ; mais quoy qu'il en soit, de ces 
quatre: parties de la Tragédie dont parle le Philoso- 
phe, nous n’en avons plus qu’une qui fait maintenant 
toute nostre Tragédie, scavoir |’Episode ; car puisque 


(a) Effeeminati corporis mollitie cincedos efficiunt, et qui 
veterum fabularum exitus in Scend sepé saltantes imitan- 
tur, Jul. Firmic. Exodiarius in fine ludorum apud veteres 
intrabat quod ridiculum foret ut quicquid lachrymarum 
aique tristitiae coégissent ex tragicis affectibus hujus spec- 
taculi risus detergeret. Vet. Interp. Juv. Sat. 6. 


(1) Mot entre crochets supprime. 


Episode doit contenir tout ce qui estoit entre les 
chants du Choeur ancien, et que nostre Musique par 
laquelle on commence et on finit toutes nos Piéces de 
Theatre, tiennent (1) parmy nous la place du. Cheeur, 
il est manifeste que cing Episodes, selon la doctrine 
d’Aristote, sont nos cing Actes qui font toute 1’éten- 
dué sensible du Poéme Dramatique. Mais parce que 
nous divisons les Actes en Scénes et que méme nous 
les séparons par des intervales considerables et qui 
occupent un espace necessaire a une action Theatrale, 
Vestime que le Poéme Dramatique na que deux par- 
ties de Quantité, c’est & scavoir Cing Actes subdivisez 
en Scénes qui n’ont point de nombre limité ; et les 
Quatre Intervales des Actes. Si quelque autre a plus 
d’experience et de lumiere pour nous en mieux expli- 
quer les parties, je donneray volontiers les mains. 


(1) Tient. 
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CHAPITRE Il 


Des Episodes, selon la doctrine d’Aristote. 


Pour bien entendre cette _matiere, il faut remonter 
i la connoissance des choses passées, et scavoir que 
Ja Tragédie et la Comédie ont commencé de cette sorte. 

(a) Bacchus ayant trouvé |’ Art de planter la Vigne, 
de la cultiver, et de faire le Vin, Venseigna a Icarius 
qui tenoit lors une petite contrée du pays d’Attique a la- 
quelle méme il donna son nom. Icarius ayant aussi-tost 
mis en pratique cette belle invention, rencontra dans 
les vignes au temps des Vendanges un Bouc qui man- 
geoit les raisins, et qui en faisoit un grand degast : 
Ge fut pourquoy le considérant en qualité d’ennemy 
de Bacchus, il le luy immola, comme une Victime tres- 
convenable ; et 4 ce Sacrifice ayant appelé ses voisins, 
ils s’advisérent tous ensemble de danser et de saulter 
a Ventour, avec quelques loitianges du Dieu qui leur 
avoit donné le vin, et qu’ils vangeoient de l’outrage 
que cét Animal luy avoit fait. Ce qui leur sembla si 
plaisant et si religieux, (b) que tous les ans ils conti- 
nuérent le méme Sacrifice avec danses et chansons en 
Vhonneur de Bacchus, et nommérent cela Trygodie, 
c'est 4 dire Chansons de Vendanges (c). 

Or les Atheniens ayant transporté cette céremonie 
dans leur ville, les meilleurs Poétes s’en mélerent, et 
en firent une occasion de disputer l’honneur de la 
Poésiec. Ils y introduisirent de grands Chceurs de Musi- 


(a) Hygin. l. 2. Astron. in Actoph. ex Eratostene. Virg. 
Georg. 2. 


(b) Athen. 1. 2. 


(c) Cassiod. 1. 4. Var. Varr. 1. 1. de vit. pop. Rom. Plut. 
SVMPOS: Oe Gut. 


oa 
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que et des Danses, ornées de divers tours, retours et 
figures, et la porterent des Temples sur les Theatres 
sans rien perdre de sa réverence, parce qu’ ils estoient 
sacrez 4 Bacchus, et que la victime qui luy estoit immo- 
lée, était un Bouc en qualité de destructeur des vignes 
et son Ennemy, d’ot cette Hymne fut nommée Tra- 
gédie, comme qui diroit, (a) La Chanson du Bouc, et 
ce qui en resta parmy les gens de la campagne, prit 
specialement le nom de Comédie, c’est a dire, Chan- 
son de Village, comme on l’apprend fort clairement 
de plusieurs Autheurs anciens et fort celebres. 

Ainsi furent distinguez ces deux Poémes qui dans 
leur commencement estoient une méme chose, ayant 
eu méme nom, méme naissance dans la méme contrée 
d’Icarie, aux termes d’Athenée, et par la méme avan- 
ture, 4 quoy méme se rapporte entierement i’opinion 
de (6) Donat, de (c) Maxime de Tyr, et (d) d’Eustatius. 

Or comme peu a peu les matieres, dont les Poétes 
prenoient occasion de lotier Bacchus, s’épuisoient, ils 
furent obligez de prendre de petites histoires ou fables 
et de les traitter avec tant d’adresse qu’ils en tiroient 


sujet de rire, et de chanter les louanges de ce Dieu. 


D’ou vient qu’ Aristote écrit, (e¢) Que des petites fables 
et d’un discours fait avec bouffonnerie, la Tragédie 
s’éleva a la perfection quelle acquit au temps de So- 


(a) Ath. lib. 2. Cassiodor. |. 1. Plutar. Sympos. lib. 1. 
(8a oe 

(b) Suidas Initium Tragoediae et Comoediae a rebus di- 
vinis, incensis altaribus et admoto Hirco id genus carminis, 
quod sacer Chorus Libero Patri reddebat, Tragcedia dice- 
batur. Donat. in Terent. 

(c) Vetus Atheniensium Musa nihil erat quam Chori 
puerorum et virorum, atque Agricole tributim divisi, et 
adhuc & messe et semente sordidi cantica quaedam canentes 
subita et extemporanea, ab his animus paulatim deflexit ad 
artem Scenicam et Theatralem cujus ea voluptas est, etc. 
Maxim. Tyr. dissert, 21. 

(d) Eustat. in Odyss. E. p. 1769. edit. Rom. 


(e) Arist. Poét. c. h. é% pixpor pibov zat rebews yehotas. 


phocle. Aucuns veulent qu’Epigene Sicyonien ayt été 
l’Autheur de la Tragédie, c’est 4 dire, 4 mon advis, ou 
qu’il transporta dans la ville cette Chanson de ven- 
danges, ou qu'il méla le premier les fables et les his- 
toires aux loiianges de Bacchus, ou bien qu’il institua 
la dispute des Poétes, dont le vainqueur recevoit pour 
marque d’honneur le Bouc que !’on sacrifioit 4 ce Faux- 
Dieu, apres une-Procession, dont Plutarque deduit l’an\- 
cienne ceremonie fort simple et qui estoit bien chan- 
gée de son temps. (a) D’autres ont écrit que le Poéte 
Theomis, qui vécut au temps d’Oreste il y a pres 
de trois mille ans, en fut l’Autheur, et qu’Auleas y- 
adjousta les grands Chceurs de Musique. Quoy qu’il 
en soit, la Tragédie demeura fort long-temps en cét 
estat ; car-entre cet Epigene et Thespis qui le premier 
adjotita l’Action a cette Hymne, on compte quatorze 
Poétes Tragiques fameux et presque tous successeurs 
les uns des autres. Et c’est des Tragédies de ce temps-la 
qu’il faut entendre Diogenes Laérce, quand il écrit 
dans la vie de Platon, (b) Qu’autrefois le Cheeur jotioit 
seul toute la Tragédie. Ces paroles me donnerent d’a- 
bord beaucoup de peine, parce que le mépris qu’on a 
fait des Choeurs en nostre temps, m’empeschoit de 
pénetrer dans le veritable sens de l’Autheur : Je re- 
gardois la Tragédie comme elle a esté formée seulement 
depuis Sophocle, dont Vidée n’avoit rien de conforme 
au discours de cét Autheur ; et ce que je pensay lors 
pour en avoir l'intelligence fut, Que ceux qui faisoient 
le Chceur estoient aussi les Histrions et les Acteurs de 
la Tragedie, personne ne se mélant en ces represen- 
tations que ceux-l4 mémes qui faisoient partie du 
Cheeur : Mais outre qu’en cela je ne faisois point de 


(a) Vetus Scholiast. 


(b) Diog. Laért. Plat. lib. 3. Sreo co radotdy 2 TH Tpaywdle 
Tpotecoy peta wovov 6 yopos dredpauariter, Uoteoov dé @ionts ive 
Uroxortiy cEedpev Umép tod Orevenadecbut Tov LOpor, eal devtepoy Aisy voc, 
tO 0 tpitoy Lozdic, xat TVVETAVPMTAY THY TOKYOODIE. 
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distinction entre les Histrions ou Acteurs, et les Thy- 
meliques ou Musiciens, contre la verité qui m’estoit 
connué par une infinité de témoignages, ma difficulté 
se trouva bien augmentée quand j’appris d’Athenée, 
(a) Qu’anciennement la Tragédie, tant la serieuse que 
la Satyrique, n’estoit composée que du Cheur, et 
navott aucuns Histrions ou Acteurs ; car ces dernie- 
res paroles détruisoient entierement ma premiere pen- 
sée, et je n’avois aucun secours des Interprétes de ces 
deux Autheurs, sur lesquels tant de gens habiles ont 
travaillé, et qui n’en ont pas dit une seule parole, ce 
qui m’obligea de remonter 4 l’origine des choses, et 
me remettant dans l’esprit, que la Tragédie n’estoit en 
son institution qu’une Hymne de religion Payenne, ou 
Chanson mysterieuse dansée par les Chceurs de Musi- 
que pour honorer le Dieu Bacchus, j’eus facilement la 
solution de ces difficultez ; car il est certain qu’en ce 
temps, et environ six cens ans encore apres, la Tragé-. 
die estoit jouée par le chceur seul, comme parle 
(b) Diogenes, et qu’elle n’avoit point d’ Acteurs, comme 
parle Athenée ; mais enfin Thespis s’advisa d’y inse- 
rer un Acteur qui recitoit sans chanter, afin que tout 
le Choeur pust prendre haleine et se reposer ; non 
pas que cét Acteur, 4 mon advis, parlast seul, mais j’es- 
time qu'il formoit un dialogue avec le Choryphée, ou 
quelque autre personne du Choeur, qui lui répondoit 
quelques paroles pour lui donner sujet de discourir, 
comme nous voyons dans quelques fragmens d’Epi- 
charmus qui vivoit au méme-temps. 

Il ne faut donc pas dire que ce Poéte fut Autheur 
de la Tragédie, et qu’il inventa cette espece de Poésie 
auparavant inconnué, comme il semble (c) qu’Hora- 


(a) Lib. 4. D. pn. c. 6. covéatnze 88 zai catupixn nace moincts 
; ’ ' . € ’ aye 
TO UAULOY ex YOpoY, Os xZL Y TOTE Tpuyodla OLoT=p odd Vroxpit%s eiyoy. 


(b) Diogen. loc. cit. Varr. l. 4. de Orig. latin. 
(c) Horat. de Art. Poét. 
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ce l’ayt pensé; mais seulement qu’il y introduisit le 
premier Acteur sans chanter, vet que (a) Platon mé- 
me nous apprend qu’elle ne fut point de l’invention 
de Thespis, mais qu’elle estoit en grand credit dans 
Athénes long-temps avant l’aage de ce Poéte. 

Quant A ce qu’on adjoate de lui, Qu’il promenoit ses 
Tragédies dans un chariot découvert, (ou pour mieur 
dire, dans une charrette) dou les Acteurs recitoiént 
plusieurs brocards et parolles piquantes contre les pas- 
sans (b), il ne faut pas lentendre de la Tragédie sé- 
‘rieuse, et pour laquelle il y avoit déja des Theatres pu- 
blics ; mais bien de la Satyrique en laquelle ils re- 
presentoient les danses deshonnestes et les postures 
grotesques des Satyres et des Silenes qu’ils croyoient 
avoir accompagné Bacchus en son voyage: car cette 
Satyrique fut auparavant sans Acteurs, aussi bien que 
la serieuse selon (c) Athenée, et se perfectionna jus- 
qu’a ce poinct, qu'elle fut un des (d) quatre Poémes 
Dramatiques, qui composaient la Tetralogie, quand - 
les Poétes disputerent depuis, le prix du Theatre aux 
grandes festes d’Athenes. Et ce qui nous le doit encore 
persuader, est qu’outre que cette facon d’écrire en 
parolles piquantes, ne convenoit point a la majesté des 
Tragédies serieuses, c’est que le méme Thespis s’avisa 
le premier de barbouiller le visage de ses Acteurs avec 
de la lie de vin, selon (e) Horace, ou avec de la céruse 
et du vermillon, selon Suidas ; car j’estime qu'il le 
fit ainsi pour imiter d’autant mieux les Satyres qu’ils 
peignoient toijours avec un visage rouge et enlu- 
miné, tel que (f) Virgile fait celuy de Siléne avec du 


(a) Plat. in. Min. sive de lege. 

(b) Cassiodor. loc. cit. 

nC) Athen ele rAe 

(d) Diog. in Plat. : : 

(e) Quae canerent agerentque peruncti faecibus ora. Ho- 
rat. de art. Poét. 


f) Virgil. in Silen. Sanguineis frontem moris et tempora- 
pingit. 
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vermillon, de ’hyeble ou des metres. Enfin la Tra- 
gédie ayant commencé de changer de forme, et de re- 
ceyoir des recits pour intermedes de la Musique, elle 
acquit bien-tost aprés sa derniere perfection ; car Ais- 
chyle qui florit (1) 50 ans ou environ apres Thespis 
et qui pouvoit l’avoir vel, y mit deux Acteurs ; et de 
fait dans ses Poémes, il ne s’en trouve point trois par- 
lans ensemble sur la Scéne, sinon peu de paroles et en- 
core en peu d’endroits, quoy qu’en die Scaliger : aussi 
faut-il entendre par ce second Acteur, un des principaux 
personnages ; les autres estant peu considerables en 
leurs actions. (a) Il leur donna encore des habillemens 
et des masques convenables a ce qu’ils representoient 
avec des Cothurnes ou chaussures hautes pour les faire 
paroistre grands comme des Heros: Et (b) Sophocle 
qui naquit (2) dix ou douze ans aprés (3) la mort 
d’#ischyle, augmenta le nombre des Acteurs jusqu’a 
trois, comme on le peut voir en toutes ses Piéces, et 
fit peindre la Scéne, y apportant toutes les décora- 
tions suivant le Sujet : de sorte qu’en moins de 80 ans 
la Tragédie acquit toute-l’excellence et toute la gloire 
dont elle estoit capable. 

Quant.a la Comédie, Donat veut en apparence qu'elle 
ait esté inventée par les Pastres et gens de Village, 
qui dansoient a l’entour des Autels d’Apollon Nomien, 
en chantant quelque hymne 4 son honneur : mais j’ay- 
merois mieux en croire Athenée, qui la fait naistre 
avec la Tragédie ; aussi furent-elles toutes deux consa- 
erées & Bacchus et non point 4 Apollon, si ce n’est 


(a) Diogen. in Plat. et Philost. in Sophist. Et de vit. 
Apollon. l. 6. c. 6. 

(b) Una neque multorum annorum spatio divisa aetas 
per divini spiritus viros Aschylum, Sophoclem, Euripidem 
illustravit Tragoedias. Vell. Patercul. lib. 1. Diog. in. Plat. 


(1) Fleurit. 
(2) Fleurit. 
(3) Devant. 


qu’en ce lieu Donat ayt jugé de tous les Jeux du Thea- 
tre par les Apollinaires, qui estoient Scéniques et cele- 
brez en l’honneur de ce Dieu. . 
Je dis donc que la Comédie etit la méme origine 
que la Tragedie : aussi trouvons-nous chez (a) Clement 
Alexandrin, que lVinvention de la Comédie est attri- 
buée a un certain Sisarion d’Icarie, parce que vray- 
semblablement il y composa le premier les hymnes 
de Bacchus apres le sacrifice du Bouc fait par cét 
Icarius, dont nous avons parlé : ce qui doit servir pour 
appaiser toutes les querelles des Seavans sur |’origine 
de la Comédie, n’estans d’accord ny des temps, ny 
des lieux, ny des personnes. Mais elle n’eut pas le 
méme progrez que la Tragédie : car elle demeura bien 
plus long-temps dans les premieres confusions; et 
méme au Siécle d’Aristophane, qui suivit Sophocle et 
Euripide, elle estoit encore dans les injures et les mé- 
disances publiques. I] est bien certain qu’elle n’estoit 
au commencement qu’une Hymne consacrée a Bac- 
chus, chantée et dansée par un Choeur de Musique 
devant ses Autels et sans Acteurs ; tout ainsi que la 
Tragédie, aw rapport d’Athenée, et de (b) Donat qui 
le dit en paroles expresses. Mais certes nous avons bien 
de la peine 4 reconnoistre comment, et par quelles 
personnes elle a receu des changemens pareils 4 ceux 
de la Tragédie : Parceque, comme dit (c) Aristote, es- 
tant moins illustre et moins considerable, on n’a pas 
et, tant de soin den faire les observations, et que les 
Magistrats n’en donnérent les Cheeurs que bien tard, 
les ayant laissez a la discretion des particuliers qui fai- 
soient jotier des Comédies. Neantmoins, s’il m’est per- 


(a) Clem. Alexand, Stromat. lib. 1. Sicxpioy 6 Ixcpreve, 

(b) Comeedia vetus ut ipsa Tr Veen simplex fuit carmen 
quod Chorus circa aras fumantes, nunc spatiatus, nunc con- 
sistens, nunc revolvens GER cum. tibicine canebat. Donat. 
nm praefat. 


(c) Cap. 5. Poét. 
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mis de ramener au jour des choses envelopées dans ces 
vieilles tenebres, j’estime qu'elle a commencé de rece- 


voir des Acteurs environ le méme temps que la Tra- 


gédie, c’est a scavoir sous (a) Epicharmus Sicilien con- 
temporain de Thespis. Et de fait, aprés avoir bien 
examiné tous les fragmens des anciens Comiques ci- 
tez par (b) Athenée, je n’y ai point remarqué d’Entre- 
parleurs dans ceux qui ont precedé Epicharmus ; car 
cét Epigene, dont il rapporte quelques vers dans les- 
quels il y a comme des Dialogues, n’est pas le Tragique 
Sicyonien dont nous avons parlé, mais un Comique 
bien plus moderne : de la vient que les Siciliens sot- 
tiennent que la Comédie naquit dans Syracuse et qu’E- 
picharmus en fut le pere, non pas qu’ils puissent pre- 
tendre qu’avant luy personne n’en eust fait (car sans 
doute elle est bien plus ancienne, et méme nous avons 
des fragmens de celles d’Alcée, qui le preceda de plus 
de deux cens ans) mais parce qu'il y introduisit le pre- 
mier des Acteurs parmy le Ghceur de Musique, on Jui 
donna cette gloire, aussi bien qu’a Thespis pour la Tra- 
gedie. Or je croy quil en faut dire autant de Sannyrion, 
qui le premier y adjotita les masques et les bouffonne- 
ries, selon Athenée.; autant encore de Cratinus, qui 
les regla depuis a trois Personnages, et qui en ordonna 
la composition ; (c) autant d’Aristophane qui la perfec- 
tionna ; et autant enfin de tous les autres, que (d) Dio- 
méde nomme les premiers Comiques, bien qu’ils soient 
venus long-temps apres la naissance de la Comédie 
On doit scavoir que le recit de cét Acteur, ou His- 
trion introduit par Thespis. dans la Tragédie, dont le 
nombre fut augmenté par ces deux autres Poétes, re- 
ceut le nom d’Episode, comme qui diroit, (e) Une pté- 


(a) Girald. hist. Poét. dial. 6. 

(b) Athen, 1, Extyenis 6 xopmdoratos. SOUT... LUD, Aa 
(c) Schol. Aristoph. Scalig. l. 1. ¢. 7. . 

(d) Diomed. l. 3. 


(e) mpayyn mpcypate cvvanTOUEVOr. 


ce hors dceuvre, ou un Discours survenant et jetlé a 
la traverse dans un autre. Ce que (a) Julius Pollux 
et Victorius nous font assez connoistre quand ils 
écrivent : Que dans la Tragédie ce mot d’Episode signi- 
fie une chose survenueé, et sur-adjottée a une autre. 
Gomme encore (b) Suidas qui dit expressément, Que 
l’Episode veut dire une chose qui est hors la cause et 
le sujet dune autre, @ laquelle elle est jointe. Aussi 
quand dans la suitte du temps Phrynichus Disciple de 
Thespis, Aischyle, et quelques autres a l’exemple de 
leur Maistre insérerent dans leurs Tragédies des Ac- 
teurs recitans des vers touchant quelque histoire qui 
ne faisoit point partie des loiianges de Bacchus, les 
Prestres de ce Dieu le trouvérent alors fort mauvais 
et sen plaignirent tout haut, disans, Que dans ces 
Episodes il n’y avoit rien. qui pit s'approprier, ni aux 
actions, ni aux bien-faits, ny aux mysteres de leur 
Dieu : ce qui donna lieu a ce Proverbe, (c) En tout cela 
rien de Bacchus. C’est ainsi qu’en avoit parlé Chame- 
leon ancien Autheur dans son livre intitulé, De Thes- 
pis, ou sans doute il expliquoit toutes ces choses, et dont 
Suidas rapporte toutes les paroles: C’est ainsi que 
(d) Zenobius et Diogenian ont interpreté ce Proyerbe, 
que ce dernier attribué aux Prestres de Bacchus ; d’ot 
vient aussi que (e) Plutarque parlant de cette nou- 
veauté, nomme cela, Détourner la Tragédie, et la faire 
passer de Uhonneur de Bacchus auz fables et aux affec- 
tions passionnées. Et en verité il n’y auroit point d’ap- 
parence de pretendre que dans l’origine de la Poésie 
Dramatique, on eust nommé, Episodes, ou Choses 
étrangeres au Sujet d'une Tragédic, les Descriptions, 


(a) Pollux et Victorius Interpret. Arist. Poét. 

(b) xe zEvyaueoy Toayus. Suldas. 

(C) o202y meds tay Atsvzov. Suid. Proverb. Cent. n. 20. 
(d) Zenob. Cent. 5. ho. Diogenian. Prov, Cent. Tisai. 


(e) Sympos. 1. q. V.tavtpaymotay ets pibov, zat xéOn Teprryery . 
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les Narrations, les Entretiens, les Discours Pathetiques, 
et les autres parties qui en font tout le corps ; car tant 
sen faut qu’elles y soient étrangeres et sur-adjoutées, 
(a) que méme elles lui doivent estre propres et natu- 
relles ; jusques-la qu’elles deviennent vicieuses dés- 
lors qu’elles cessent d’estre telles. Et c’est pour cela 
que les Autheurs ont tant de peine a rendre raison, 
pourquoy ces parties de la Tragédie se nomment Epi- 
sodes, veu qu’elles luy sont si convenables et si ne- 
cessairement attachées ; car en effet elles ne doivent 
pas avoir ce nom par rapport a leur sujet ; mais elles 
ont esté nommeées, Piéces hors @oeeuvre et étrangeres, 
par rapport 4 quelque autre chose qui subsistoit sans 
elles, et’ 4 laquelle elles sont survenués hors la cause 
de son institution : Et cela n’est autre chose que |’ Hym- 
ne de Bacchus chantée et dansée par les Choeurs, ot 
tous ces beaux recits, qui depuis ont fait la Tragédie, 
furent adjoutez en divers temps sous ce nom d’Episo- 
des : car il est certain que les plaintes des Prestres de 
Bacchus n’empeschérent point le progrez de ce Poéme, 
qui peu a peu s’est éloigné tellement de son origi- 
ne, qu’enfin FEpisode, et ce qui estoit étranger a Sa 
Tragédie, est devenu la Tragédie méme: ce que (6) 
Vossius dit de la Comédie en d’autres paroles, quand 
il asseure, Qu’au commencement le Cheeur fut sans 
Acteurs, et qu’apres les Acteurs furent sans Cheeur ; 
cette vérité se justifie clairement et sans contredit par 
Aristote, qui nous enseigne, Que la Tragédie a quatre 
parties de Quantité, le Prologue, l’ Episode, le Cheeur et 
lV Exode. 

Or VEpisode, dit-il (car je ne parleray point icy des 


(a) Arist. Poét. c. 10 et 16. 

(b) Cum primum Comeedia nthil esset nist Chorus, postea 
personarum numerus accessit, postque personarum quidem 
numerus remansit, et Chorus est sublatus. Ita primtim Cho- 
rus fuit sine personarum numero, postea vero personarum 
numerus sine Choro. Voss. Poét. lib. 2. cap. 2. 
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trois autres parties) est tout ce qui est entre deux chants 
du Cheur, comme si nous disions maintenant, Que 
l’Episode est ce que l’on recite au Theatre entre deux 
concerts de Musique, qui tiennent parmy nous, comme 
en la nouvelle Comédie, la place du Cheeur ; et cela 
nest autre chose que ce que nous appelons un Acte ; 
de sorte que cing Episodes feroient cing Actes; et 
partant les Episodes au sens et selon les termes de la 
definition qu’en donne Aristote, sont proprement ce 
que nous appelons maintenant la Tragedie ; et tous les 
preceptes qu'il donne pour les bien faire, doivent main- 
tenant estre considerez, comme l'art de composer un 
Poéme Dramatique, 4 cause que nous n’avoiis plus pi 
Prologue, ni Chceur, ni Exode. Et quand nous lisons 
dans Athenée apres Ephippus, Qu’Alezandre au der- 
nier festin quwil fit avant sa mort, recita un Episode 
de l’Androméde d’Euripide, il ne faut pas entendre 
comme l’explique a la marge Noél le Comte*, une Piéce 
hors d’ceuvre et adjotiltée pour rire ; mais bien au sens 
d’Aristote, quelque bel endroit ou Centon de ce Tra- 
gique, par exemple une Description, ou quelque ex- 
pression Pathetique et pleine de beaux sentiments : car 
bien que le Philosophe dans sa definition comprenne 
sous ce nom tout ce que nous appelons un Acte ; il 
considere principalement la chose qui fait cét Acte, 
et la nomme Episode, comme seroit la Description 
d’une Tempeste, ou, la Contestation de deux Princes 
Rivaux, encore qu'il y ayt d’autres vers entre les deux 
chants du Chceur ; parce que le reste n’est adjouté que 
pour joindre et soutenir ce qui fait |’ Episode, ou |’ Acte ; 
Et je ne puis assez m’estonner de l’'aveuglement de ceux 
qui jusqu’a present.ont 1a et commenté la Poétique de 
ce Philosophe: car ces paroles n’ont aucune ambi- 
guité, il n’y a point d’Equivoque, et on ne leur peut 
donner un autre sens que celuy qu’elles portent dans 
la plus grossiere intelligence qu’on en puisse conce- 
voir ; et neantmoins ils ne l’ont jamais compris, ny 
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expliqué ; et la prévention de leur esprit les a telle- 
ment engagez dans l’erreur des Modernes, qu’ils ont 
toiijours estimé les Episodes comme des choses en quel- 
que sorte étrangeres a la Tragédie, et neantmoins 
quand ils en ont voulu discourir, les termes d’ Aristote, 
qui ne saccommodoient pas 4 tout ce quils en pen- 
soient, leur revenans a l’esprit, leur en ont fait dire 
bien souvent des choses fort contraires, mal demélées, 
el mal entendués. Je pardonne 4 la gloire de leur nom, 
el pour ne pas faire le Censeur de tant d’hommes, 
dailleurs illustres, et de grande érudition, je me con- 
tente icy d’en donner advis aux amateurs de la verité, 
qui n’ont qu’a lire le texte d’Aristote et 4 examiner .ce 
quen ont dit ses Interpretes, et ceux qui pour nous 
le faire entendre, ont expressément traitté de la Cons- 
titution des Tragédies, ou de lV Art du Theatre. II doit 
done demeurer pour constant que les Episodes, selon 
le Philosophe, contiennent tout ce qui se recite entre 
deux chants du Choeur, c’est 4 dire les cing Actes de 
la Tragedie distinguez par les concerts de Musique ; et 
partant, pour bien faire une Tragédie selon ses precep- 
tes, il ne faut que bien observer ceux qu'il donne pour 
composer les Episodes. Or voici trois principales Ins- 
tructions de ce grand Maistre. 

(a) La premiere, Qu’ayant disposé la Fable et resolu 
ce que l’on veut prendre du sujet pour le mettre, sur 
le Theatre, il faut y jetter les Episodes, c’est a dire, les 
Descriptions, les Entretiens et les autres Discours qui 
doivent fournir le Theatre : Aussi est-ce la plus grande 
adresse du Poéte de disposer si bien les évenemens de 
son histoire qu’il se donne jour a faire ces beaux Epi- 
sodes. 

La seconde est, Que les Episodes doivent estre pro- 
pres et naturels a la Fable, c’est a dire, tirez du fond 
du sujet, et si convenables qu’ils semblent naistre 


(a) Chap. 10. 
‘ 42 
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naturellement d’eux-mémes dans la suitte et le concours 
des évenemens ; et c’est par la connoissance naturelle 
de ce precepte que l’on a quelquesfois blamé sur nos- 
tre Theatre, des narrations qui n’estoient pas neces- 
saires, des descriptions inutiles, des plaintes mal in- 
troduites, et d’autres discours sans lesquels |’ histoire 
pouvoit fort bien subsister, n’y adjoutant rien que 
la longueur et le dégott ; et ce defaut en certaines 
Piéces les a fait nommer (a) fables Episodiques, non 
pour avoir des Episodes, car toutes en ont et ne se- 
roient pas Tragédies sans cela ; mais pour en avoir de 
mauvais et mal introduits dans le Sujet. 

.La troisiéme, Que les Episodes ne doivent point 
estre trop longs, et c’est ce que le moindre du peuple 
condamne tous les jours sur nos Theatres, quand ils 
sy rencontrent ; car les plus beaux discours et les 
plus necessaires ont leurs mesures et leurs proportions, 
au dela desquelles ils deviennent defectueux, parce 
_quils deviennent ennuyeux. Nous en avons vet l’effet 
dans une narration pleine d’esprit et de beaux yers, 
mais qui pour estre trop longue d’abord, donna de 
mauvaises impressions d’une Piéce d’ailleurs toute il- 
lustre et fort ingenieuse. Et le Riche visionnaire® fait 
une si longue description de son Palais et le remplit 
de tant de bagatelles qu’il en est insupportable. 

A ces trois Preceptes d’Aristote, j’adjotte deux ob- 
servations particulieres ; lune, Que le Poéte Dramati- 
que se doit bien garder dans ses Narrations, Descrip- 
tions et autres Episodes d’entrer dans le détail des cho- 
ses, mais il doit seulement toucher par des pensées 
agreables ou fortes, les grands et beaux endroits de 
son Sujet; non seulement parce qu'il ne peut: éviter 
en ces deductions particulieres la longueur et l’ennuy, 
mais encore parce que cela paroist trop affecté. et 
tient trop peu du discours naturel qu’il doit imiter 
autant qu’il luy sera possible. 


(a) Vict. p. gg. 
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L’autre est, Que souvent la rencontre des affaires et 
du temps, ne permet pas que les Acteurs fassent un 
long discours, méme d'une chose necessaire ; par 
exemple si l’on faisoit raconter une grande histoire a’ 
des gens qui dedssent aller 4 grand’haste secourir un 
Affligé ; ou si on faisait long-temps discourir des person- 
nes qui seroient pressées d’éviter la poursuitte de leurs 
Ennemys, ou si enfin dans la prise, ou le sac* d’une vil- 
le, des gens venans a se reconnoistre, s’amusoient reci- 
proquement a des narrations de leurs avantures. Je 
conseillerois donc au Poéte en ces occasions d’employer 
un autre moyen pour faire entendre aux Spectateurs ce 
qu’ils ne doivent pas ignorer, ou bien de faire dire 
si peu de paroles, que la chose pust étre entendué, 


‘sans que le retardement fust contre la vray-semblance. 


Mais le plus grand artifice dans ces momens précipi- 
tez, est d’expliquer quelque circonstance de I’histoire 
qui puisse servir suffisamment a l’intelligence des plus 
prochains évenemens, et se reserver a faire entendre 
le reste 4 loisir ; par exemple, si je mettois une Prin- 
cesse déguisée dans le saccagement d’une ville, je me 
contenterois 4 la rencontre de quelqu’un de ses amis 
de party contraire de les faire reconnoistre, et de dé- 
couvrir aux Spectateurs que ce seroit une femme, 
dans la crainte que l’autre auroit de la voir périr ; et 
en suitte au premier moment de tranquillité, je mé- 
nagerois telle occasion qu’ils. pourroient se rejoindre 
et s’entretenir de tout le reste que les Spectateurs ne 
scauroient point et quils auroient' impatience de s¢a- 
voir : Ainsi les Acteurs n’auroient point fait un trop 
long discours 4 contre-temps, et neantmoins ils au- 
roient suffisamment eclaircy la suitte et le jeu du 
Theatre jusqu’au point de la narration necessaire et 
qu’on attendroit. 

Quant aux autres instructions generales qu’Aristote 
donne pour les Episodes, on les trouvera chez ses In- 
terpretes ; mais il faut que le Poéte se souvienne toti- 
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jours, Quelles se doivent appliquer aux Actes et a la 
disposition de la Tragédie, selon qu’elle est mainte- 
nant traittée parmy nous ; estant certain que les Poé- 
mes Dramatiques qui comprennent les évenemens de 
deux histoires dans l’unité de l’actionTheatrale, n’ont 
jamais esté nommez par les Anciens Episodiques, non 
pas méme Composez, parce que ceux qui ne contien- 
nent qu'une seule histoire, ne le sont pas moins, et 
n’ont pas moins d’Episodes ; puis qu’ils n’ont pas 
moins de recits d’Histrions entre deux chants do 
Choeeur, comme nous avons expliqué ailleurs plus au 
long. 
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CHAPITRE Til 


Des Acteurs anciens, ou premiers Recitateurs 
des Episodes, contre l’opinion de quelques Modernes. 


Bien qu’en tout cét ouvrage je n’aye point eu d’au- 
tre dessein que d’instruire le Poéte de plusieurs par- 
ticularitez que j’ai jugées tres-importantes pour bien 
former une Piéce de Theatre, neantmoins comme les 
recherches de l’estude et la chaleur de la composition 
nous emportent assez souvent au de li de nos premieres 
pensées, je me suis trouvé tellement supris d’une erreur 
de quelques Modernes, touchant les anciens Recita- 
teurs‘de la Tragédie, que je me suis insensiblement 
engagé a la mettre au jour pour la combattre.: C’est 
pourquoy j’avertis icy mes Lecteurs que s’ils cher- 
chent seulement ce que j’ay promis d’abord, je veux 
dire, des preceptes qui concernent la pratique de cette 
Poésie, ils ne doivent pas se donner la peine de lire 
ce Chapitre, parce qu'il n’y a rien qui puisse y ser- 
vir; mais s’ils sont assez curieux pour vouloir s¢a- 
voir au vray quelques circonstances notables qui re- 
gardent le progrez de la Tragédie, j’espere que ce Dis- 
cours ne leur sera pas desagreable estant méme une 
dependance du precedent. 

Nous avons dit, comme une chose constante, Que 
durant un long cours d’années, la Tragédie n’a esté 
qu’une hymne de la Religion payenne, chantée et dan- 
sée A l’honneur de Bacchus ; Que Thespis y introdui- 
sit un Acteur, pour y reciter quelque discours étran- 
ger, ou Episode, et donner sujet au Choeur des Musi- 
ciens et des Danseurs de se reposer ; qu’Aischyle y en 
mit deux, et Sophocle trois avec d’autres ornemens, 
qui par ce moyen donnerent a cette Poésie sa derniere 
perfection ; ce que nous avons justifié par les témoi- 
enages d’Aristote, de Diogenes Laérce, d’Athenée, de 
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Plutarque, de Donat, et de plusieurs autres dignes de 
foy, ausquels je pourrois adjoditer presque tous ceux 
qui depuis ont écrit de la Musique et de la Poésie : 
Mais Castelvetro, Riccoboni et quelques autres veu- 
lent contre le témoignage de tous les Anciens et le 
sentiment des Scavans modernes, que le Choeur signi- 
fie quelquesfois la Trouppe des Comédiens, et que c’est 
ainsi qu'il faut entendre Diogenes en cét endroit de 
la vie de Platon dont nous avons parlé, qui porte, 
Qu’autresfois le Cheur seul joiioit toute la Tragédie, 
car en lexpliquant il dit, Qu’en cela cét Autheur nous 
apprend qu’autrefois les Histrions jotioient, sans mu- 
sique et sans danse ; et comme une absurdité nous 
traine insensiblement dans une autre, Castelvetro pour 
solitenir son erreur, en fait une bien plus grande, 
quand il met en avant, Que l’Histrion introduit par 
Thespis, estoit un Personnage bouffon qui chantoit 
seul, qui dansoit et jotioit ensemble des instrumens ; 
ei qu’Eschyle apres y en introduisit deur, separant la 
Danse du Chant et des instrumens ; et que Sophocle 
en fit trois pour ces trois actions differentes. De sorte 
qu’il pretend, qu’auparavant Thespis, le Choeur estoit 
une assemblée de Recitateurs qui jotioient la Tragé- 
die, et que les Acteurs ou Histrions introduits par 
Thespis, Eschyle, et Sophocle, n’estoient pas des Re- 
citateurs, mais des Chantres et des Baladins, ce qui 
certainement est faux et ridicule. 

Premierement, on ne scauroit cotter aucun passa- 
ge des Anciens, ot. la compagnie de ceux qui s’asso- 
cioient pour jotier les Piéces de Theatre, soit nommeée, 
Cheeur ; elle s'appeloit, Troupe ; Nous en avons plu- 
sieurs exemples chez Plaute, qui les fait souvent pa- 
roistre sous ce nom a la fin de ses Comédies pour re- 
mercier les spectateurs ; et méme encore en d’autres 
endroits et dans les Prologues. Et chez Terence Ambi- 
vius Turpio se plaint. Qu’on portoit aux autres Trou- 
pes les Piéces faciles 4 representer. Et tant s’en faut 
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qu’anciennement la Tragédie ait esté joiiée par des 
Histrions sans bal et sans musique, qu’au contraire 
il est bien certain, qu'elle estoit originairement chan- 
tée et dansée par un Choeur de Musiciens sans aucuns 
Histrions, ainsi qu’ Athenée et Donat nous lenseignent 
par les termes que j’ay citez, et que cet Italien sans 
doute n’avoit pas veus ; car il est impossible qu’ils 
puissent laisser aucun scrupule en cette matiere. 

Et pour mettre en son plein jour cette verité, c’est a 
mon advis un étrange aveuglement de s’estre persuadé 
que le Choeur, dont parlent Diogenes, Athenée et Donat 
quand ils disent Que la Tragédie serieuse ou bouffon- 
ne n'estoit faite au commencement que par le Cheur, 
fust une troupe de Comédiens ou de Representateurs 
recitans comme ils font maintenant, sans danse ny 
musique ; dautant que ces Autheurs ne- parlent que 
des Choeurs, ou Assemblées de gens qui chantoient et 
dansoient, et non pas de Recitateurs ; il ne faut que les 
lire pour estre convaincu sans replique. (a) Et quand 


_Athenée dit en termes precis, Que la Tragédie n’avoit 


point d’Histrions, que le Grec nomme Hypocrites, ou 
Representateurs dautres hommes que ce quils sont, 
on ne peut pas l’entendre de personnages divertissans 
et bouffonnans par danses grotesques et chansons ri- 
dicules, puis qu/alors ils en avoient un grand nombre 
et qui ne servoient qu’a representer la Poésie Saty- 
rique. Davantage il est certain qu’avant Thespis (car 
c'est de ce temps-la dont il s’agit chez ces Autheurs) 
les Choeurs n’estoient pas des Comédiens, ou His- 
trions, associez pour joiier au Theatre, comme 4 pre- 
sent ; mais des assemblées de gens chantans, et jotians 
des intrumens ; et cela resulte clairement de ce que, 
avant lage de ce Poéte, on se servoit, au rapport de ~ 
(b) Julius Pollux, d’un petit échaffaut nommeé, Fi- 


(a) Chorus sacer etc. Chorus ante aras etc. Donat. 


(b) Lib. 4. c. 19. S. 2. ot les Interpretes se sont trompez 
ayant traduit po Seonsdoc ante Vatem, comme s’il y eust et 
xpo Oéortos, au lieu qu’ils devoient traduire ante Thespida. 
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leos, ou se placoit un Chantre répondant a ceux qui 
composoient le reste du Choeur ; et comme alors la 
_ Tragédie n’estoit encore qu'une Hymne sacrée en |’ hon- 
neur de Bacchus, ce Choeur n’estoit composé que de 
ceux qui servoient aux cérémonies religieuses de ce 
Dieu, nommez (a) Artisans, ou Ministres de Bacchus, 
que méme on loiioit 4 prix d’argent pour venir chan- 
ter et baler dans les festins aux festes de débauche ; 
(b) De sorte que si l’Acteur introduit par Thespis n’eust 
point recité sans chanter, il n’auroit rien fait de nou- 
veau, et les Prestres de Bacchus n’auroient pas eu 
sujet de s’en plaindre. Mais il y a plus, car au temps 
méme de Thespis les Choeurs estoient de danse et de 
Musique ; Et (c) Athenée écrit que Thespis (c’est ainsi 
qu’il faut lire et non pas Thespias) Pratinas, Phrini- 
cus, et autres Poétes de ce vieux temps furent- sur- 
nommez Danseurs, parce qu’ils accommodoient leurs 
Poémes A la danse des Cheeurs, et qu’ils enseignoient 
eux mémes aux Choeurs a bien representer par la 
danse ce quils avoient exprimé par leurs vers. Et ce | 
Pratinas, Poéte Tragique, florissoit (1) un peu apres 
Thespis estant contemporain d’Aischyle, et avoit écrit, 
au rapport du méme (d) Athenée, Que quand on vit 
arriver sur le Theatre les Jotieurs dinstrumens sans 
danser avec le reste du Cheeur, et le Cheeur chanter et 
danser sans joiier-des instrumens, on s’en fascha com- 
me @une nouveauté contraire a la cotitume. Ce qui 
montre que la division de la musique et de la danse 
qui fut faite en ce temps par ces Poétes, estoit un 
changement dans les Chceurs, et non pas une intro- 
duction de nouveaux Intermédes ; et ces Choeurs es- 
toient composez de tant de personnes, qu’Aischyle fut 


(Q) of rept thy Atowawy cexywitat. Diodor. Sicul. l. 4. 

(b) Athen. 1. ho Gar. 

(c) Athen. l. 5. c..13. lib. 9. Arist. probl. 30. c. 10. 
Cd) Athol. ah, 2 er 220 
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obligé d’en diminuer le nombre, comme Aristote mé- 
me nous l’enseigne ; ce qu’il fit apres la representation 
de ses Eumenides ; et ce Choeur est bien distingué des 
personnages qui recitoient ; et (a) Horace nous dit 
clairement qu’au temps de Thespis il y avoit des gens 
qui chantoient, et d’autres qui joiioient les Tragédies, 
i cause qu'il y avoit des Chceurs anciens et des Ac- 
leurs qui faisoient ce nouveau Personnage, ou His- 
trion, qu’il y avoit introduit. Si donc il estoit vrai 
qu’au temps de Thespis le Choeur estoit la troupe des 


~Comédiens ou Histrions, il faudroit nous dire com- 


ment ce nom fut transporté des Recitateurs aux Musi- 
ciens, et qui fut le premier qui insera dans la Tra- 
gédie ce grand nombre de Chantres et de Danseurs, 
ce qui ne seroit pas inconnu, parce qu’il y avoit pres 
de trois cens ans que les Olympiades estoient establies, 
et que depuis cette regle des années, les Grecs nous 
ont assez bien instruits de leur histoire. 

A cela ne peut-on pas adjotter, et mettre en grande 
consideration ce que disent Aristote et Diogenes Laér- 
ce ? Que par le moyen des trois Acteurs introduits par 
ces trois grandes lumieres du Theatre, Thespis, Hischy- 


sles et Sophocle, la Tragédie recetit toute sa splendeur 


el sa derniere perfection ; car si devant eux il y eust 
efi des troupes d’Histrions, ou Representateurs reci- 
tans, comme ils ont fait depuis ; et que ces trois Ac- 
teurs adjotitez successivement n’eussent été que pour 
chanter, danser, et joiier des instrumens, ces deux 
excellens Autheurs eussent-ils jugé cela si grand et 
si merveilleux que d’en faire le dernier trait et l’ac- 
complissement du Poéme Dramatique >? Et quand dans 
les derniers siécles, la Tragédie s’est relevée sans tou- 


tes ces bouffonneries, chants de musique, ny danse 


grotesque, s’est-on jamais advisé de dire, Qu’elle estoit 
par ce defaut tres-imparfaite, et qu’on leust rétablie 


(a) Quae canerent agerentve. Horat. in Poét. 
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dans son premier lustre, en luy rendant ses ridicules 
Intermédes ? Outre que Thespis apporta un si grand 
changement a l’ancienne Tragédie, qu'il en fut sur- 
nommé l’inventeur, et s'il y eust ei devant luy des 
troupes de Comédiens recitans, je nestime pas qu’on 
luy eust jamais donné ce nom pour y avoir seulement 
adjotité un Bouffon. ; 

Disons encore une chose, 4 mon advis, importante ; 
Que si devant l’Age de Thespis il y eust ei des His- 
trions ou Recitateurs de Tragédies, il faudroit qu’ils les 
eussent joiiées sans eschaffaut qui les élevast plus haut 
que les Spectateurs, et de plus sans masques ny veste- 
mens conformes aux Personnages qu ils eussent re- 
presentez, et sans aucuns ornemens de Theatre, non 
pas méme avec des toiles peintes ; car il est certain 
que ces choses y furent introduites seulement par ces 
trois Poétes, Thespis, schyle, et Sophocle, et en 
divers temps. ’ 

Encore est il vray qu’Aschyle ayant introduit le 
second Acteur, divisa le recit du Theatre ; et Aristote . 
nomme pour cette raison ce que recitoit le premier 
Acteur, Discours principal, et non pas Chant princi- 
pal, (a) lequel commenea d’estre ainsi nommé par rap- 
port au second introduit par A¢schyle. Et (b) Philos- 
trate parlant de ce second Acteur d’Aschyle, écrit, 
Que par ce moyen il osta du Theatre les longues et 
ennuyeuses Monodies, ou Recits d’une seule personne, 
mettant en leur place les entretiens, ou devis de dif- 
ferens Acteurs. Et il ne faut pas que ce terme de 
Monodie soit pris pour le Chant d’un seul : car quand 
ii s’agit de Poésie, on dit communément Chanter pour 
Reciler, et les Eglogues qui sont faites en recits d’une 


(a) Robortel. in Arist. Poét. coepit vecari Protagonista, 
quo primum. tempore, Aschylus duos adhibuit Histriones, 
ratione secundarii. 


(b) Lib. 6. de vita Apoll. 22i rag. tev Uroxpitmy avtehekets evpe, 
TALKGTHTULEVOS TO THY LOVWOLDY UNZPOS» 


ea 
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seule personne sont ainsi nommées. Aussi quand 
(a) Scaliger écrit la méme chose, il adjoute, Qu’au 
commencement la Tragédie estoit Monoprosope, c’est 
i dire, d'un seul personnage, et qu’/Eschyle y porta 
les entretiens de plusieurs, que (b) Donat dit avoir 
esté prononcez par les Histrions et non pas chantez, 
ou nous voyons clairement que Monodie, est ce qu’ A- 
ristote appelle, Principal discours, et Scaliger avec 
Donat, Recits d’une seule personne, et partant que 


-VHistrion de Thespis et les deux autres d’/ischyle et 


de Sophocle ont esté des Recitateurs, et non pas des 
Chantres et des Baladins. 

Mais pour achever cette preuve il faut scavoir que, 
par Vinterpretation generale de tous les Autheurs Grecs 
et Latins qui sont venus apres ces trois Poétes, | His- 
trion introduit par Thespis est nommé (c) Protago- 
niste ; celuy d’Aschyle, Deuteragoniste ; et le troi- 
siéme adjotité par Sophocle, Tritagoniste ; c’est 4 dire, 
premier, second et troisiéme Acteur ; et non pas Dan- 
seur, ou Musicien. Par le premier, ils ont entendu 
celuy qui dans la Tragédie represente le principal per- 
sonnage, qui sotitient la plus forte action de la Piéce, 
qui recite le plus grand nombre de vers, et qui pa- 
roist le plus souvent sur la Scéne ; et par les deux au- 
tres, ceux qui font le second et troisiéme person- 
nage au Theatre. Et pour cela (d) Ciceron écrit, Que 
souvent entre les Acteurs Grecs, celuy qui fait le se- 
cond ou le troisiéme personnage, quoy quwil ayt la 
voix plus forte que le premier, la modere et la tient 


(a) Cumque essent Tragceedie Monoprosopi, diduait reci- 
tationem in diverbia. Scal. l..7. c. 7. Poét. 

(b) Diverbia Histriones pronuntiabant, In Praefat. in Te- 
rent. 

(c) Protagonist Histriones erant primi ordinis quibus 
maximum onus recitandae fabulae committiebatur, etc. Ne- 
cesse autem erat, Asconius. . 


(d) In Verrem. 2. 
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plus basse pour ne pas paroistre ad son desavantage. 
Et (a) Porphyre a dit, Que les Triltagonistes agissent 
fousjours avec beaucoup de moderation. 

Et par rapport a cette doctrine on a totjours appli- 
qué ces noms a ceux qui dans d’autres affaires ont 
le premier, le second, ou troisiéme employ, et surtout 
pour parler : D’ou vient que (b) Demosthenes dit, Fai- 
re le troisitéme discours pour le troisiéme personnage 
ou Tritagoniste, et il nomme schines par injure Tri- 
tagoniste, voulant faire connoistre qu'il avoit esté His- 
trion, mais fort mauvais et joiiant seulement le trol- 
siéme personnage, sans que dans tous ces rapports 
personne ait et la pensée, que ces Acteurs, dont est 
tirée cette comparaison, ayent été des Musiciens et des 
Danseurs, mais bien des Acteurs avec un recit de voix 
libre. 

Il est bien arrivé quelque chose de semblable a la 
pensée de Castelvetro* dans la Comédie ; car lors 
qu'elle fut receué dans Rome, elle n’avoit point de 
Choeur, mais des intermedes de gens qui tous ensem- 
ble chantoient, dansoient, et joiioient des instrumens 
pour marquer les intervalles des actes, et qui, selon 
mon advis, passérent des jeux Scéniques sur le Thea- 
tre Comique. Et bien souvent les Poétes eux mémes, 
ainsi qu’autresfois en Grece. faisoient ces intermedes 
dans leurs Poémes ; mais Livius Andronicus se voyant 
avancé en age, prit pretexte de la foiblesse de sa voix, 
pour avoir un jeune Garcon qui chantoit, ce qui rendit 
sa danse bien plus animée, n’estant plus obligé de con- 
traindre les mouvemens de son corps pour conserver 
la liberté de sa voix. Et quelque temps aprés il quitta 
méme les instrumens, dont quelqu’autre joiioit, ne 


(a) In Horat. Epist. 1. 
(b) De falsa legat. Tperaymvaris ye epus Tt 
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sestant réservé que la danse, qui se trouvoit ainsi plus 
belle et plus forte ayant les bras libres pour mieux 
former et faciliter les postures de tout le reste du 
corps ; ce qu il fit peut-estre 4 limitation des (a) Grecs : 
car nous voyons chez (b) Lucien, que méme dans la 
Tragédie ces trois actions estoient anciennement con- 
jointes, et qu’elles furent separées pour les rendre plus 
libres : Et s’il est vray que ce changement ait été fait 
par A‘schyle et Sophocle, comme veulent ces Moder- 
nes, (car je ne l’ay point li dans aucun des Anciens) 
ce fut seulement en ceux qui composoient le Cheeur. 
L’étonnement qui surprit le peuple a cette nouveauté, 
au rapport de Pratinas que nous avons allegué, en est 
un témoignage singulier ; et c’est peut-estre ce que 
nous enseignent ceux qui disent qu’Aischyle et Sopho- 
cle travaillérent a regler et diversifier les Choeurs, ott 
sans doute, pour les rendre plus agreables, ils s’advi- 
sérent de distinguer bien souvent ces trois actions 
ayant fait que les uns y chantoient, les autres y dan- 
soient, et d’autres encore y joiioient des instrumens. 

(c) Ce n’est pas qu’on ne rencontre quelques Pas- 
sages des Autheurs Anciens qui semblent nous dire, 
Qu’autresfois les Tragédies et les CGomédies estoient 
chantées et dansées, et que l’art en estoit tel, que la 
musique et les postures donnoient des images sensi- 
bles de toutes les choses énoncées par les vers, mais 
c’est parce que les jeux de Musique, méme dans Pla- 
ton, comprennent sous leur nom tous les jeux de 
Poésie et méme le Dramatique, ou bien parce que 
les hymnes de Bacchus qui furent originairement et 
veritablement toute la Tragédie et toute la Comédie 
estoient totijours accompagnées de la Musique et des 


(a) Arist. de Poét. 

(b) Lucian. 

(c) Plaustris solitum sonare, Thesp. Sidon. Apol. Pan. 
4. ut Tragicus Cantor ligno tegit ora. Prudent, l. 1. in Sym. 
Arist. Poét. c. 5. 
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danses du Choeur ; ou bien parce que dans les inter- 
valles des Actes ils avoient des gens qui representoient 
par leurs danses et par leurs postures les choses que 
l'on avoit recitées, comme il se voit dans (a) Plutar- 
que et dans Lucien ; ou bien comme il y a plus d'ap- 
parence, parce que non seulement ils avoient en mé- 
me temps et dans une méme Piéce des Acteurs qui 
recitoient la Tragédie avec la grace et la majesté con- 
venable aux personnages quils representoient, mais 
encore des Choeurs pour la Tragédie, et des Mimes ou 
Bouffons pour la Comédie, qui chantoient et dansoient 
au son des instrumens avec des postures qui expri- 
moient les personnes des hommes et des Dieux. 

Concluons donc qu’avant l’age de Thespis, le Choeur 
n’estoit autre chose, qu’une assemblée de Musiciens 
chantans et dansans. la Tragédie, comme une hymne 
sainte pour honorer Bacchus ; et que ce Poéte y intro- 
duisit le premier Acteur, lequel divisant les chants du 
Choeur par ses recits tirez de quelque histoire, ou fa- 
ble ingenieusement recherchée, donna le commence- 
ment aux Episodes, ou Discours estrangers a cette 
chanson religieuse ; et de cette verité, outre les an- 
ciens Autheurs, nous avons pour garans plusieurs mo- 
dernes, comme Robortel*, Piccolomini*, Bernard Se- 
gni*, Scaliger*, Benius Eugubinus*, Vossius*, Hein- 
sius*, Victorius*, et autres Interpretes d’Aristote qui 
Vont prouvée, mais par des raisons differentes de celles 
qui sont icy déduites. 


(a) Symp. 
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CHAPITRE IV 


Des Cheeurs. 


‘Nous avons dit que la Tragédie dans son origine 
n’estoit qu'une hymne sacrée, chantée et dansée A 
l"honneur de Bacchus par des Choeurs de Musique ; et 
que peu a peu les Episodes, que nous appellons Actes, 
recitez par les Histrions y furent adjovitez entre deux 
chants du Choeur ; et chacun sgait qu’a la fin la Tra- 
gédie a perdu les Choeurs parmy nous, aussi bien que 
la Gomédie les avoit perdus méme avant l’dge de Plau- 
te : de sorte qu’on pourroit s’imaginer, que presente- 
ment, le discours des Choeurs est absolument inutile 
dans. cette pratique du Theatre, ot: je n’ay rien promis 
que de necessaire a la composition de nostre Poéme et 
2 la connoissance de |’Art. Mais outre qu’ils pourroient 
bien estre rétablis sur nos Theatres, quand on aura dé- 
couyert ce qu’ils estoient au vray chez les Anciens ; j’es- 
time quil est tres-important d’expliquer icy ce que 
jen ay pensé et ce qui n’est point ailleurs ; car com- 
me le Choeur fut le principe de lestre de la Tragédie, 
if le fut sans-doute aussi de ses qualitez plus naturelles ; 
c’est le fondement de toute l’oeconomie de ce Poéme, 
et la lumiere presque de toutes ses reigles ; mais ne 
repétons point sans une grande necessité ce que lon 
en peut trouver dans les Autheurs Latins, Italiens, et 
Francois que nous en avons, et méme dans Scaliger 
qui n’en a presque rien oublié que la definition, de 
laquelle neantmoins dependent toutes les difficultez 
qui naissent en cette matiere. 

A prendre done le Choeur, non pas comme il estoit 
avant l’dge de Thespis, quand il composoit seul toute 
la Tragédie, parce que cela seroit inutile ; mais a le 
considerer au temps de Sophocle et d’Euripide, quand 
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ce Poéme fut en sa perfection parmy les Grecs, voicy 
comme on le peut definir. 

Le Cheur est une troupe d@’ Acteurs representans l’as- 
semblée de ceux qui s’estoient rencontrez, ou qui vray- 
semblablement se devoient ou pouvoient rencontrer 
au lieu ow s'est passée Vaction exposée sur la Scéne. 
Ges paroles sont d’importance, et personne ne doit pas- 
ser outre, sans en avoir bien pris l’intelligence ; ny les 
condamner, sans avoir bien examiné les Tragiques : 
car on verra que dans |’Hecube d’Euripide le Cheeur est 
d’Esclaves Troyennes, parce que ces personnes plus 
vray-semblablement qu’aucunes autres pouvoient estre 
i la porte de la demeure d’Hecube leur Reine, lors 
captive avec elles. Et dans le Cyclope, il est de Satyres, 
et certes ingenieusement, parce qu'il ny avoit point 
d’autres gens capables de s’arrester devant l'antre du 
cruel Polyphéme. Dans l’Antigone de Sophocle, ce 
sont les vieillards de Thébes qui le composent, parce 
qu’ayans esté mandez au Conseil par Creon, il n’y avoit 
point d'autres hommes qui pussent plus raisonnable- 
ment, estre en troupe devant le Palais du Roy. Dans 
VAjaz, ce sont les Matelots Salaminiens qui viennent 
avec raison devant la Tente de leur Prince, sur le bruit 
de sa fureur, pour luy rendre quelque service. Dans le 
Promethée d’Aischyle, les Nymphes de l}Ocean font le 
Cheeur, parce quil n’y avoit guere d’apparence que 
c’autres. personnes se pussent trouver aupres de ce 
Malheureux attaché sur un Rocher bien loin du com- 
merce des hommes. Enfin dans les Sept devant Thé- 
bes, ce sont les jeunes filles de la ville, parce quwil 
estoit plus raisonnakle de les assembler devant le Pa- 
lais, et les y faire demeurer craintives, et pleurant les 
malheurs de la guerre, que des hommes ‘necessaires a 
la deffence de la Patrie. Et de 1a peut-on juger com- 
bien industrieusement Aristophane a fait un Choeur 
de Nuées, parce qu’elles se rendent presentes aux So- 
phismes de Socrate qui les invoque ; comme encore cét 
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autre quwil a fait d’oiseaux dans un lieu reculé, plein 


- Warbres, et sans chemin ot deux Atheniens les vien- 
_hent entretenir du bastiment d’une ville en lair. Je 
n’allégue point les Tragédies qui portent le nom de 


Seneque, parce que ce sont de tres-mauyais model- 
les, et il y en a peu de raisonnables, et pas une qui ne 
soit pleine de fautes et surtout aux Choeurs : car quel- 
questois ils y voyent tout ce qui se fait sur la Scéne, 
ils entendent tout ce qui sy dit, et parient fort a 
propos sur la connoissance quils en ont ; et d’autres 
fois il semble qu’ils soient aveugies, sourds et muets : 
En plusieurs de ces Piéces on ne scauroit connoistre 
au vray, de quelles personnes ils sont composez ; 
comment ils estoient vestus ; quelle raison les ameine 
au Theatre, quand ils y entrent, ou quand ils en sor- 
tent; s’ils sont toUjours presens; de quoy ils ser- 
vent ; ni pourquoy pltitost d’une condition ou d'un 
sexe, que d’autre ; d’ou vient que les Autheurs qui cnt 
travaillé sur oét Ancien, les nomment diversement 
ou ne les nomment point du tout; ce sont de 
beaux yers remplis, voire méme chargez de pen- 
sées, et qui pour la pluspart peuvent estre ostez, 
sans alterer, ny le sens, ny la representation du Poé- 
me ; outre que la Thebaide n’en a point du tout, soit 
qu’elle lait perdu par la faute des Copistes et de nos 
Imprimeurs, ce qui n’est pas vray-semblable ; car il 
en seroit 4 mon advis resté quelque fragment, vet 
méme que ce sont des Piéces inserées dans le corps 
du Poéme en divers endroits ; ou soit que Auteur n’en 
ait jamais fait, ce qui m’a donné lieu de douter avec 
beaucoup d’autres conjectures de ce que dit Scaliger, 
et quelques autres : (a) Que la Tragédie n'a jamais 
esté sans Cheeur ; car jay quelque croyance qu’au 
temps de la débauche des Empereurs, quand les Mi- 
mes, les Embolimes d’Agathon, et les Bouffons furent 


a Arist, Poét-c. 17% 
(a) ji is 
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jettez pour intermédes dans la Tragédie aussi bien que 
dans la Comédie, le Choeur cessa peu a peu de faire 
partie du Poéme, n’estant plus qu'une troupe de Mu- 
siciens chantans et dansans pour marquer les inter- 
valles des Actes. Mais pour les quatre Grecs qui nous 
restent, ils ont esté bien plus religieux en la composi- 
tion du Chceur, que |’ Autheur des Tragédies de Sene- 
que ; comme ils scavoient bien mieux que luy [art et 
la conduitte de ce genre de Poéme: Aussi nous est- 
il tres-facile, en les lisant, de connoistre ce que nous 
en avons dit, et que le Choeur pouvoit estre composé de 
toutes sortes de personnes, sans distinction de condi- 
tion, d’dge ny de sexe ; et méme qu’il pouvoit estre 
composé d’Animaux, et de choses insensibles, comme 
a fait Aristophane, selon que plus vray-ssemblablement 
on les pouvoit faire rencontrer sur le lieu representé 
par le Theatre. D’ot l'on peut apprendre, Que ceux-la 
qui pensoient que le Chceur representoit le peuple, 
n’ont pas bien nettement reconnu ce qu’il estoit ; car 
nous voyons dans les Chevaliers d’Aristophane, que le 
peuple d’Athenes est Acteur, parlant, agissant, et ju- 
geant la contestation de Cleon et d’Agoracrite ; et que 
le Choeur est fait des Chevaliers Atheniens, clairement 
distinguez de ces autres Personnages representans le 
peuple. 

Et quand (a) Aristote, et Scaliger apres luy, nom- 
ment le Choeeur, Un client oysif et qui ne donne qu'une 
soigneuse bien-veillance a ceux qu’ il assiste, il faut l’en- 
tendre seulement par rapport aux autres Acteurs qui 
sont d’ordinaire bien plus agissans. Et parce que le 
Choeur, sans quelque motif important, ne quitte point 
le lieu de la Scéne, les autres Acteurs faisans bien sou- 
vent les plus grandes choses hors le Theatre. Aussi les 
Poétes Grecs n’ont pas esté si peu judicieux d’avoir 
Jamais choisi pour composer le Choeur, des faineans 


(a) Arist. probl. sec. 19. q. 49. Otiosus curator rerum, 
etc, Scal. lib. 3. c. 97. 
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qui pouvoient méme, avec quelque vray-semblance 
sestre trouvez presens a l’action veritable sur le lieu 
representé au Theatre; ni des gens non plus qui n’y 
avoient pas grand interest ; parce que tout ce qu’ils 
cussent dit et fait sur la Scéne, eust été foible et lan- 
guissant ; eslant certain que les Spectateurs ne, peu- 
vent souffrir dans le corps d’une Piéce des personnes 
inutiles 4 histoire ; et c’est pour cela que les Choeurs 
dans ces Tragédies qui portent le nom de Senéque, 
sont fort desagreables en la representation, quoy que 
remplis de sentimens moraux tres-excellens ; pour ce 
que souvent estant difficile de reconnoistre quelles sor- 
tes de gens ces Choeurs representent, et ne faisans que 
moraliser sur les évenemens representez sans y pren- 
dre interest ; on ne scauroit dire pour quelle raison ils 
paroissent et font ces beaux discours sur des choses 
qui ne les regardent point. Davantage il faut, selon 
Vart Poétique au sens (a) d’Aristote et d’Horace, que 
le Choeur agisse, outre ce quil chante pour marquer 
les intervalles des actes, et qu’il fasse un Personnage 
vray-semblablement interessé dans la Piéce, avancant 
par ses actions les affaires du Theatre comme les au- 
tres Acteurs : Et l’on ne dira pas que des Acteurs ne 
representent que des Spectateurs oysifs, il ne faut pour 
connoistre cette verité que lire les Piéces des Anciens, 
ol. non.seulement les Choeurs representent des gens 
interessez dans la verité de l’Action, comme les Sala- 
miniens dans VAjar furieux de Sophocle ; mais qui 
sont bien souvent entre les principaux personnages 
comme les Princesses d’Argos dans les Suppliantes 
d’Euripide ; les Gardes de nuict, dans son Rhesus, si 
tant est qu’il soit de luy ; les Dames Troyennes, dans 
ses Troades ; les femmes d’Athénes, dans les Haran- 
gueuses d’Aristophane ; les vieillards Thebains, dans 
l’Antigone de Sophocle, et en beaucoup dautres. 


(a) Arist. C. 17. zat tov yopov 02 éve. Det urodubeiv tov umoxpizov 
’ sid ~ ' . 
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Mais ce qu'il faut considerer est, Que quand le Sujet 
fournissoit le Choeur naturellement, ils ne lemprun- 
toient point d’ailleurs comme dans le Rhesus d’Euripi- 
de, dont la Scéne estant devant les pavillons des Gene- 
raux de l’Armée Troyenne, et tout se passant la nuict, 
ce sont les Gardes qui font le Choeur ; parce que la 
vray-semblance n’eust pas souffert que d’autres per- 
sonnes se fussent assemblées en ce lieu et en ce temps. 
Et dans les Grenouilles d’Aristophane, il est fait des 
Prestres et des Confreres des Mysteres de Cerés, parce 
que la Feste fournit cette compagnie, aussi bien que 
dans les Thesmophories du méme Autheur. Que si les 
principaux Acteurs estoient en nombre suffisant, ils 
en composoient le Choeur, comme dans les Suppiian- 
tes d’Euripide, ot les sept Princesses d’Argos, qui y 
demandent secours a Thesée pour inhumer les corps 
de leurs Maris morts devant Thebes, font le Choeur : 
Et dans les Harangueuses, et les Tesmophories d’Aris- 
tophane, les femmes sont les principales Actrices et le 
Choeur. ; 

Mais sil le falloit inventer, ils le cherchoient tot- 
jours conforme a la nature dw Sujet, et selon que 
plus vray-semblablement il pouvoit estre. Ce qu’ Aris- 
tophane a tres-ingenieusement observé dans la Comé- 
die, ayant fait un Cheeur de Grenouilles qui chantent, 
tandis que Bacchus passe le Stix dans la barque de 
Caron ; un autre de Freslons, ou Mouches guespes dans 
la maison de Philocleon, dont son fils le veut empé- 
cher de sortir: Imaginations certes  tres-ridicules, 
mais Comiques, et ot. la vray-semblance est bien gar- 
dée ; il invente fort bien pour faire rire, et ne contre- 
vient point aux maximes de son Art. 

De 14 nous pouvons bien juger pourquoy le Choeur 
fut retranché de la Nouvelle Comédie, dont: personne 
n’a jusqu a present rendu la raison. Je scay qu’Horace 
veut que la malignité des Poétes en fut la cause, qui 
dans la Moyenne Comédie yenant A se servir des 
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Choeurs pour médire adroitement de ceux’ qu’ils en- 
treprenoient sous des noms empruntez, et mémé avec 
autant d’aigreur que les Poétes de l’Ancienne, lors 
qu'ils designoient par leurs propres noms et leurs qua- 
litez ceux qu’ils vouloient maltraitter ; pour lors les 
Magistrats craignirent les mauvais évenemens de cet- 
te licence, et leur firent deffenses de plus méler ces 
representations aigres et dangereuses dans les Piéces 
Comiques. Mais 4 mon avis si la raison de la vray- 
semblance, qui doit étre la regle generale de cét Art, 
n’eust sotitenu cette deffense, les Poétes eussent esté 
assez moderez pour conserver le Choeur dans la Comé- 
die avec autant de rapport au Sujet qu’en la Tragédie, © 
et sans médisance : Or voicy ce que je me suis imaginé 
la-dessus. 

La Comédie prit sa forme et sa constitution parfai- 
te sur le modelle de la Tragédie ; car bien qu elle fust 
aussi ancienne en origine, elle ae pourtant bien 
plus tard son accomplissement ; et pour dire le vray, 
elle n’a jamais esté un Poéme juste ny bien reglé que 
chez les Autheurs de la Nouvelle Comédie ; parce que 
la médisance leur étant interdite par les loix, et voyant 
qu'il y avoit du peril de la vouloir mettre sur leur 
Theatre, quelque déguisement que esprit y pust ap- 
porter, ils furent obligez de prendre des Sujets pres- 
que tous inventez, et 4 peu pres comme ceux de la 
Tragédie, et en suitte ils les reglerent sur ce méme 
modelle : mais comme ils n’en faisoient que des ima- 
ges de la vie commune, et qu’ils la renfermoient dans 
le plus bas étage du peuple, dont les affaires, peu con- 
siderables dans la Politique, n’estoient souvent que 
des fourbes d’Esclaves, et des débauches de femmes ; 
ils choisirent ordinairement pour le lieu de la Scéne 
un Carrefour, au devant des maisons de ceux qu’ils 
supposoient les plus interessez dans [histoire ; et 
comme il est bien rare qu’il y ait des gens en troupe 
dans un lieu de cette qualité arrestez tout un jour dans 
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une intrigue de personnes peu considerables, et mé- 
me qu'il estoit mal-aisé de trouver totijours quelque 
raison yray-semblable pour les y feindre presens, et 
moins encore pour leur y faire prendre intérest ; la 
Comédie perdit d’elle-méme insensiblement le Cheeur, 
quelle ne pouvoit conserver avec vray-semblance. 

Voila donc pourquoy la Comédie perdit bien plu- 
tost les Chceurs que la Tragédie, et que la Nouvelle 
recetit les bouffonneries, les danses et les musiques ri- 
dicules, pour marquer les intervalles des Actes, com- 
me des choses plus convenables au genie de la Poé- 
sie Comique. Au reste je ne scay pourquoy Scaliger 
écrit, (a) Que les Cheeurs furent transportez des hym- 
nes saintes dans les fables, c'est & dire, dans les his- 
toires ou sujets de Tragédie, (b) et qu’au commence- 
ment ils n’estoient que dune seule personne, comme 
dans le Curculion de Plaute ; car il est indubitable que 
les fables furent inserées dans les Choeurs chantans et 
dansans la Tragédie ou hymne du Bouc, a lhonneur de 
Bacchus, comme une chose étrangere a cette céremo- 
nie religieuse, ainsi que nous l’avons monstré par l’au- 
thorité des anciens'Grecs, et (1) la plainte des Prestres 
de ce faux Dieu. 

Et tant s’en faut que le Chceur originairement ayt 
esté fait par une seule personne, que c’estoit 1’ Action 
ou Recit, qui fut au commencement d’un seul per- 
sonnage, ayant luy-méme reconnu que ce fut “schy-, 
le qui le premier mit dans la Tragédie les Entrepar- 
leurs, et qui diminua le Chceur qui lors estoit de plus 
de cinquante personnes. Aussi ne scauroit-on jamais 
monstrer un ancien Choeur tel qu’il le dit, le nom 
seul y repugne, et la lecture des Grecs peut eclaircir 


(a) Dib. 1. "6.49: 
(O) ALO Sass Coaige 


(1) Et par 
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aisément cette difficulté : Ce n’est pas que souvent le 
Choryphée ne parle seul quand il sodtient la person- 
ne de quelque Acteur, et méme qu'il ne chante quel- 
ques-fois seul, ce que nous appelons communément 
Recit ; mais il ne laisse pas d’estre accompagné d’un 
grand nombre d’autres Musiciens et Danseurs qui sont 
presens ausquels il parle, et qui lui répondent quelques- 
fois sans chanter quand ils agissent dans la fable ou 
Sujet de la Tragédie, mais le plus souvent en chantant 
et en dansant, comme estant leur principal office, afin 
de marquer les intervalles des Actes. Et le témoignage 
que Scaliger apporte de sa pensée, non seulement est 
“sans conséquence, mais prouve tout le contraire ; car 
au temps de Plaute, la Comédie n’avoit point de 
Choeurs unis et dépendans du Sujet de la Piéce ; elle 
les avoit perdus long-temps auparavant en Grece, et 
ne les a jamais repris en Italie ; en leur place elle avoit, 
pour distinguer Jes Actes, des Mimes, Pantomimes, 
Embolaires, et autres intermedes : de sorte qu’on ne 
peut pas dire que le Choeur est d’une seule personne 
chez Plaute non seulement qui (1) n’en a point, mais 
qui écrit dans un temps ott on n’en connoissoit plus 
Yusage. Ce discours, dans le Curculion, est un inter- 
mede fait par le Chorague ou Entrepreneur des Jeux, 
sans aucune liaison avec la fable oui action de la Comé- 
die, et que Scaliger luy-méme nomme, Une licence 
du Poéte et un trait de la Vieille Comédie, qui ne peut 
faire ny exemple ny regle. Je Vai fait voir trop claire- 
ment, et trop au long dans le Terence justifié, pour le 
repeter icy. 

Connoissant donc ce qu’estoit le Choeur autresfois, 
voyons comment il agissoit sur la Scéne. 

Au commencement on le placoit (2) un peu plus bas 
que le Theatre, ow Proscenium ; il estoit assis en un 


(1) Qui non seulement. 
(2) Placoit hors le Proscenium ou avant Scéne et il. 


lieu qui lui estoit particulier d’ou il se levoit, pour 
agir, chanter, et danser : Apres on le mit sur le Thea- 
tre, et puis enfin il passa jusques dans la Scéne, c'est 
i dire derriere la Tapisserie ; ce qu’on peut voir plus 
au long dans Scaliger*, Castelvetro* et les autres, avec 
beaucoup de choses que je ne repete point : Mais il 
faut scavoir que le chceur ordinairement ne parois- 
soit sur le Theatre qu’apres le Prologue, c’est a dire, 
comme nous l’avons expliqué, apres une ou plusieurs 
Scénes qui preparoient Vintelligence de la Tragédie, 
et qui n’estoient point comptées entre les Actes, ou 
Episodes ; d’ou vient qu’Aristote, definissant le Pro- 
logue, qu il veut estre l’une des quatre parties de Quan- 
tité de la Tragédie, dit, Que 'c’est tout ce qui se passe 
‘devant Ventrée du Cheeur, ce qu’il faut entendre regu- 
herement, comme on le découvre aisément par la lec- 
ture des Anciens ; car quelquesfois il n’y avoit point 
de Prologue, et tout ce qui se passoit devant l’entrée du 
Choeur, composoit le premier Acte, estant du corps de 
la Tragédie ; comme dans |'Ajaxz de Sophocle. D’au- 
tresfois le Choeur faisoit ouverture du Theatre, com- 
me dans le Rhesus d’Euripide, parce qu’estant com- 
posé des Gardes de la nuict il n’y avoit point d’ap- 
parence que d’autres qu’eux fussent les premiers en 
action. Davantage depuis que le Choeur estoit entré 
sur le Theatre, régulierement il n’en sortoit plus, dont 
ii ne faut point d’exemples, parce qu’il n’y a pas une 
Tragédie ott cela ne paroisse aisément aux moins en- 
tendus, qui verront que le Choeur enseigne la maison 
des Grands aux Etrangers ; qu’il se plaint ow s’éton- 
ne souvent aux bruits qui se font dans les Palais repre- 
sentez ; qu’on le prie souvent de ne rien redire de ce 
qu'il entend dans le milieu d’un Acte, et mille choses 
semblables, dont on peut conclure qu'il demeuroit 
totjours sur le Theatre. Il est vray que quelques-fois 
nous le voyons sortir et rentrer, mais c’est extraordi- 
nairement et par une insigne adresse du Poéte, qui 
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le faisoit par deux motifs ; l'un pour faire sur le Thea- 
tre une action notable qui ne veut point avoir de té- 
moins ; comme Sophocle qui voulant qu’Ajax se tué 
sur le Theatre, en fait sortir le Choeur, sous pretexte 
cassister Tecmesse au soin qu’elle prend de chercher 
ce Prince furieux, et qui venoit de sortir de sa Tente 
avec une épée ; l’autre, quand il est vray-semblable 
que ceux qui representent le Choeur, ont fait une ac- 
tion qui n’a pu se faire que dans un autre lieu que 
celuy de la Scéne : car il ne seroit pas vray-semblable 
que ces gens eussent fait ce qu’on ne leur auroit point 
yeu faire, ny qu’ils fussent dans un autre lieu que 
dans celuy méme ot: on les verroit ; d’ot. vient que 
dans les Harangueuses d’Aristophane, des femmes 


- qui sont les principales Actrices et qui composent le 
_Cheeur, sortent a la fin du premier Acte déguisées en 


hommes pour aller au Conseil public, afin d’y faire 
resoudre, Que la domination d’Athenes leur seroit mi- 
se entre les mains : Et a la fin du second, elles revien- 
nent sur le lieu de la Scéne devant leurs maisons, pour 
reporter les habits de leurs maris qu’elles avoient pris 
Ja nuict : ce qui découvre l’ignorance de nos Pédans, 
quand dans leurs Tragédies latines ils font paroistre 
‘la fin des Actes un homme seul, qu’ils nomment le 
Cheeur, et quils ameinent et chassent du Theatre sans 
aucune raison, croyans satisfaire 4 la regle d’Aris- 
tote, et parfaitement imiter les Anciens en faisant reci- 
ter quelques vers de Morale par un malheureux Decla- 
mateur ; au lieu que les anciens Choeurs estoient com- 
posez de plusieurs personnes, estoient chantans agrea- 
blement et dansans avec grand art, et totijours intro- 
duits au Theatre avec juste raison. Ce n'est pas qu'il 
se faille imaginer que le Choeur chantast et dansast 
totijours ; car cela ne se faisoit que quand il falloit 
marquer les intervalles des Actes ; mais dans les au- 
tres endroits (a) le Choeur estoit considéré comme un 


(a) Aristot. Horat. 
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autre Acteur, dont le Chef parloit pour tous avec les 
autres Acteurs, ou bien estant separé en deux (comme 
il estoit assis aux deux costez du Theatre) le Chef du 
CGhoeur et le Chef du demi-Choeur discouroient et agis- 
soient ensemble sur les affaires presentes, ainsi que 
lon peut voir dans Agamemnon d’schyle sur la 
mort de ce Roy, et ailleurs. Aussi voyons-nous sou- 
vent que le Choeur, apres avoir long-temps parlé, se 
resout de chanter, ou qu’on luy commande de le fai- 
ie ; d’ou il s’ensuit qu’auparavant il ne chantoit pas : 
l’exemple en est précis dans les Sept devant Thebes, 
oti le Prince Eteocle, apres avoir fait un long discours 
avec le Choeur, luy commande de se taire et de chan- 
ter, et nous enseigne clairement en cela ces deux fa- 
cons differentes avec lesquelles le Choeur agissoit sur 
kk Theatre. Et certes il eit esté ridicule quil eut ré- 
pondu en chantant a des Acteurs qui luy parloient 
sans chanter, et que douze ou quinze personnes eus- 
sent répondu toutes ensemble : car pour la maniere 
de chanter, et de scavoir s’ils faisoient des Recits com- 
me dans nostre Musique ; s‘ils dansoient toujours ; 
s’ils dansoient tous ; si les mémes personnes chan- 
toient, dansoient et jotioient des instrumens ; et quel- 
les sont toutes ces diversitez de chansons que nous 
trouvons dans les Anciens; celia ne peut servir a la 
composition du Poéme, et ne doit estre examiné que 
pour instruire nos Musiciens, en cas que l’on youlust 
rétablir les Choeurs sur nos Theatres. 

Mais il ne faut pas oublier icy, Que les principaux 
Acteurs se méloient bien souvent au Choeur, comme 
Electre dans Euripide et dans Sophocle ; et la Reine 
Athra avec le Roy Adraste, dans les Suppliantes du 
méme Euripide ; et j’estime qu’en ces rencontres cet 
Acteur faisoit le Coryphée. Les Scavans le peuvent 
examiner, et la-dessus donner leur jugement. 

Quelquefois il y avoit plusieurs Choeurs, quand il 
nestoit pas vray-semblable que les mémes personnes 
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se peussent retrouver sur le lieu de la Seéne, comme 
dans “Aristophane ; car tandis que Bacchus passe le 
Stix pour aller au Palais de Pluton, les Grenouilles 
font le Chceur ; mais quand il est A la porte de ce 
Palais, se sont les prestres et Confreres de ses mysteres 
qui le font. 

Quelquesfois aussi le Choeur ne revenoit pas sur le 
Theatre 4 la fin d’un Acte, quand apparemment il de- 
voit estre ailleurs, et lors on marquoit l’intervalle par 
quelque Mime, musique, danse, ou bouffonneries ti- 
rées du Sujet, comme dans les Harangueuses d’ Aristo- 
phane, ot les femmes estant occupées toutes ailleurs 
et séparément a la fin du quatriéme Acte, et ne pou- 
vant pas se retrouver ensemble sur le lieu de la Scé- 
ne, le Poéte fort subtilement fait en cet endroit une 
bouffonnerie de deux vieilles femmes et d’une jeune 
fille, qui chantent et dansent au son des intrumens 
en attendant quelque homme, et disputent entr’elles, 
a qui l’aura pour le contraindre d’obeir aux Loix. 

De toutes ces observations, et de celles qu’un meil- 
leur esprit que le mien pourroit faire dans la lecture 
des Anciens, il resulte bien clairement, Que le Choeur 
nest autre chose que ce que nous avons dit, et qu'il 
y a grand sujet de's’étonner que les Scavans, qui jus- 
ques-icy nous ont entretenu de tant de curiositez con- 
cernant le Poéme Dramatique, ne l’ayent point en- 
seigné, quoy que tres-facile 4 découvrir, tres-impor- 
tante d’ailleurs pour bien connoistre l’ancienne Tra- 
eédie, et tres-necessaire enfin pour bien justifier la 
vray-semblance de toutes les regles du Theatre. 

Car premierement, si les Poétes Grecs ont fait peu 
de Monologues sur le Theatre, c’est parce que d’un 
cété il n’estoit pas tofijours facile d’en faire sortir 
le Cheeur, et l’y faire rentrer ; et que de l’autre un 
homme ne pouvoit vray-semblablement parler tout 
haut de choses secrettes,.sans estre entendu par des 
personnes qui estoient presentes et proches de luy ; 
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ou bien si l’on feignoit qu’il parloit tout bas et seule- 
ment de pensée, comme il est toljours a propos de 
supposer les monologues, il eust fallu que le Choeur 
Yeust pris pour insensé ; mais nous en parlerons plus 
au long dans un Chapitre exprés. 

Secondement, on doit reconnoistre, que les anciens | 
Poétes font mourir rarement des Acteurs sur le Thea- 
-tre, 4 cause qu’il n’estoit pas vray-semblable que tant 
de personnes qui composoient le Choeur, eussent vu 
assassiner un Prince sans le secourir. Aussi quand 
Aschyle fait mourir Agamemnon, on le poignarde 
dans son Palais, ou il s’écrie sans qu'on le voye, et 
dont le Choeur effrayé delibere s’il doit advertir le peu- 
ple, ou bien entrer dans le Palais pour voir ce qui 
sy passe ; sur quoy Clytemnestre arrive, leur disant 
elle-méme ce qu'elle a fait, et lear monstrant le corps 
de ce Prince mort; ce qui a fait croire 4 quelques- 
uns que le Poéte Je faisoit mourir sur le Theatre. Et 
Sophocle au contraire fait sortir le Choeur de-la Scé- 
ne, pour y mettre Ajax avec un esprit un peu rassis, 
recitant un beau-monologue, et se percant le coeur de 
son épée, dont personne ne le pouyoit empécher, puis 
qu il estoit seul : ce qui sert 4 contredire ceux qui nous 
asseurent opiniatrement que jamais les Anciens n’ont 
ensanglanté la Scéne ; car quand ils l’ont fait, et quand 
ils Vont évité, ¢’a toijours esté par raison de vray- 
semblance ; et l'on se détrompera facilement de ces 
erreurs quand on examinera leurs ouvrages soigneu- 
sement. 

En troisiéme lieu, le Choeur obligeoit encore d la 
continuité de lAction ; car si elle venoit a cesser et 
« estre interrompué, il n’estoit plus vray-semblable que 
lc Ghoeur demeurast ‘sur le lieu de la Scéne ot il n’es- 
toit venu qu’au sujet de Action qui s’y passoit, quel- 
quesfois par curiosité, quelquesfois par compassion, 
et quelquesfois pour servir les affligés. Et de fait dans 
Sophocle Ajax estant un peu rassis, et sa fureur ne 
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donnant plus occasion de craindre, le Choeur composé 
de ses Sujets qui estoient venus pour en scavoir des 
nouvelles et le servir, s’en veut retourner, et part a 
ce dessein ; mais il est retenu par un messager qui 
lui conte Varrivée de Teucer, et le peril ou Minerve 
avoit mis Ajax durant tout ce jour. 

De plus on peut conclure icy, Que le Choeur enga- 
geoit encore le Poéte insensiblement et par necessi- — 
té a garder l'unité du lieu de la Scéne; car puis 
que le Choeur reguliérement demeuroit sur le Thea- 
tre depuis qu'il estoit entré jusques a la fin de la 
lragédie, il est indubitable que le lieu ne pouvoit 
pas changer, autrement il eust été ridicule que des 
personnes qui: ne changeoient point de lieu, qui ne 
sortoient point de la Scéne, eussent passé d’Asie, en 
Europe ; de France, en Dannemarc ; d’Athénes, 4 Thé- 
bes ; de Paris, 4 Reims ; sans avoir marché, et sans 
estre disparus aux yeux des Spectateurs : Et pour cet- 
te raison quand les Poétes ont quelquefois tiré le Choeur 
hors de la Scéne, ils ont été tres-soigneux, et plus 
qu’en nulle autre occasion, de luy faire dire en par- 
tant, ot il alloit, afin qu’on ne s’imaginast pas, qu’en 
transportant le Choeur, on eust dessein de transpor- 
ter avec luy le lieu de la Scéne ; et de fait, si le Poéte 
Veust changé de telle sorte que les Acteurs fussent al- 
lez maintenant en une ville, et maintenant en l’autre, 
comme de Trachyne en Eubée, et de 1A sur le mont 
Aitha, il eust été bien empéché de faire retrouver les 
mémes personnes assemblées en divers lieux, de ¢a 
et de 1a la Mer ; et jamais les Spectateurs n’eussent 
pu se Vimaginer, sur tout les ayant totijours ets de- 
vant les yeux. 

Et non seulement l’unité du lieu, mais encore la 
mesure du temps convenable au Poéme Dramatique 
se peut apprendre facilement par cette connoissance 
des Choeurs : car si le Poéte eust renfermé dans sa 


‘Tragédie une année entiere, un mois, une semaine, 
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comment eust-il pi faire croire aux Spectateurs, que 
des gens qui n’avoient point disparu, avoient passé 
tout ce longtemps, entre le moment de leur entrée au 
Tbeatre et celui de leur sortie ? par quel artifice, ou 
par quelle magie pouvoit-il rendre cela vray-sembla- 
ble, et donner raison de ce qu’on ne les avoit veus ny 
boire, ny manger, ny dormir )? Je scay bien que le 
Theatre est une espece d’illusion, mais il faut trom- 
per les Spectateurs en telle sorte, qu'ils ne s’imaginent 
pas l’estre, encore qu’ils le scachent ; il ne faut pas 
tandis qu’on les trompe, que leur esprit le connoisse ; 
mais seulement quand il y fait reflexion : Or en ces 
rencontres les yeux ne seroient point decets, et l’ima- 
gination par consequent ne le pourroit estre, parce 
qu’on ne la peut decevoir, si les sens n’en facilitent les 
moyens. Et ce qui a fait que de nostre temps |’imagi- 
nation des Spectateurs n’a pas esté si rudement cho- 
quée de ces Tragédies de plusieurs mois, et de plu- 
sieurs années, c’est que le Theatre demeuroit tout vui- 
de apres un Acte, et que l’on ne consideroit point nos- 
tre musique, comme partie, ny les Violons, comme 
Acteurs de la Tragédie ; si bien que durant cette ab- 
sence de toutes sortes de personnages, l'imagination, 
qui raccourcit les temps, comme il luy plaist, faisoit 
passer les moments pour des années, d’autant plus 
aisément que les yeux n’y contredisoient point. 

A quoy peut-estre on pourroit m’objecter pour ce 
qui regarde les Anciens, Que faisant quelquesfois sor- 
tir et revenir les Choeurs, ils pouvoient ainsi tromper 
Vimagination des Spectateurs par cette absence gene- 
rale : mais comment eust-il pd se faire que les mémes 
personnes representées par un méme Choeur dans tou- 
tc une Tragédie, se fussent retrouvées ensemble au bout 
de trois mois, et quelquesfois au bout d’une année ? 
par quelle vray-semblance pouvoit-on sauver cette 
avanture ) Il seroit certes bien difficile que trois ou 
quatre personnes seulement s’eslans rencontrées en- 
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semble au commencement de quelque affaire impor- 
tante, se pussent rejoindre au bout de cing ou six mois 
sans que la mort, la fortune, ou leurs interests diffe- 
rens les eussent éloignez les uns des autres. D’ow il 
resulte, Que le temps de la Tragédie doit estre fort 
court, comme nous avons monstré en son lieu. Ache- 
vons cette matiere, en remarquant icy que les Choeurs 
faisoient la magnificence et la grandeur de la Tragédie, 
non seulement parce que le Theatre estoit. toijours 
remply ; mais encore parce qu'il y falloit faire beau- 
coup de dépense : car il y avoit un grand nombre d’ Ac- 
teurs, de Joiieurs d’instrumens, de Musiciens, de Dan- 
seurs, et d’habits ; quelquesfois méme de merveilleu- 
ses Machines, comme aux Nuées d’Aristophane. Aussi 
parmy les Grecs estoit-ce un exercice honneste, que de 
sadonner a instruction des Choeurs ; ce qu’il est 
aisé de prouver, puis qu Aristophane conduisit le 
Choeur de plusieurs de ses Comidies, et surtout des 
Nuées ; et que (a) Platon méme le Philosophe s’y em- 
ploya dés sa. Jeunesse. Les grands Seigneurs souvent 
fournissoient aux frais en faveur de ceux qui faisoient 
les Jeux, comme fit autresfois Dion en faveur de Pla- 
ton, qui fut au commencement Poéte Tragique. Sou- 
vent encore les Magistrats en usoient ainsi, pour ren- 
dre leur administration plus honorable, comme chacun 
scait ; et quelquesfois aussi les Republiques, quand elles 
vouloient rendre un honneur extraordinaire a quel- 
que Tragique, ordonnoient, Que les frais du Choeur 
seroient faits des deniers publics ; comme les Athéniens 
firent quelquesfois ; et j’estime pour moy que le Thea- 
tre estant tombé dans le mépris, et les grands Seigneurs 
Vayant abandonné, les Choeurs en ont esté retranchez 
par l’impuissance des Histrions et des Poétes qui n’a- 
voient pas moyen de fournir a cette dépense ; et 


(a) Diog. in Plat. Plut. in Dion. ABlian. lib. 2. cap. 30. 
Apul. 


qu’en suitte l'ignorance nous a laissé croire qu ils es- 
toient inutiles, superflus et difficiles 4 mettre sur la 
Scéne. Et si la Nouvelle Comédie perdit les Choeurs 
dés le temps que le Theatre estoit encore en sa pre- 
miere splendeur, ce fut pour ce ‘qu’il estoit bien plus 
difficile de les y mettre raisonnablement que dans !a 
Tragédie, selon que nous l’avons dit cy-dessus ; car les 
Mimes, les Musiciens, les Fliteurs, et autres Embo- 
laires qui en marquoient les Interyalles, ne furent pas 
2 mon advis de moindre magnificence que les Choeurs 
de la Tragédie ; veu que ceux qui en estoient les Mais- 
tres, n’en tiroient pas moins de gloire quand ils y 
avoient bien diverti le peuple, que faisoient les A‘so- 
pes, Roscies et autres Chefs de Troupe, quand les Tra- 
gédiens ou les Comédiens ayoient bien réiissi dans la 
representation : comme on peut voir par les ancien- 
nes Inscriptions des Comédies de Terence, et par d’au- 
tres preuves fort considerables, mais qui ne sont pas 
de mon dessein. 

Si done nostre siécle pouvoit souffrir le rétablisse- 
ment des Choeurs comme le plus superbe ornement du 
Theatre, il faudroit premierement que nos Poétes étu- 
diassent avec soin dans les Anciens, lartifice dont ils 
se servoient pour les rendre excellens, pour ingenieu- 
sement les inventer, pour les introduire avec necessi- 
té, pour les faire agir et parler agreablement, enfin pour 
faire mouvoir ou tout ce grand Corps, ou quelque 
partie sans aucun desordre. Davantage il faudroit que 
le Roy ou les Princes donnassent de quoy faire cette 
magnificence, ce qui ne seroit pas 4 mon advis le plus 
malaisé, apres ce que nous avons veu depuis quelques 
années dans ce Royaume aux Balets, et aux Tragédies : 
Et enfin, il seroit necessaire d’avoir des Musiciens et 
des Danseurs capables d’exécuter les inventions des 
Poétes, a la fagon de ces Danses parlantes et ingenieuses 
des Anciens ; ce que j’estime presque impossible 4 
nos Francois, et tres-difficile aux Italiens. C’est pour- 
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quoy je ne m/’arresteray point 4 déduire ici, commer; 
on pourroit faire pour adjotter les Choeurs a nostre 
Tragédie ; Ce qu'il faudroit imiter des Anciens; ce 
qu il en faudroit retrancher ou changer selon nos Coti- 
tumes, ny quel estoit le devoir des Musiciens et des 
Danseurs ; car cela meriteroit un Traitté particulier, 
qui maintenant seroit fort inutile. Passons-done a des 
“choses. plus necessaires pour l’intelligence du Poéme 
- Dramatique, et qui regardent la Pratique du Theatre. 
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Des Actes. 


Nous appelons Acte, cette cinquiéme partie du Poé- 
me Dramatique qui est renfermée entre deux chants 
de musique, et qui consiste parmy nous en trois cens — 
vers, ou environ. Les anciens Poétes de la Gréce n’ont 
point connt ce nom, bien qu’ils en ayent et la chose ; 
car puis qu’au rapport d’Aristote, on appelloit Episo- 
de, tout ce qui estoit compris entre deux chants du 
Choeur ; et que maintenant nostre musique, bonne ou 
mauvaise, tient la place des Choeurs ; il est manifeste 
que les Episodes en ce sens estoient parmy eux, toutes 
les choses contenués dans les cing Actes parmy nous. 
Quant aux Latins, ils ont employé ce terme, comme 
nous l’avons emprunté d’eux, non pas, a mon advis, 
de tout temps ; car au commencement il signifioit tout 
un Poéme de Theatre, ainsi que Drama chez les Grecs, 
dont nous avons assez de preuves chez les Autheurs : 
mais j’estime que la Comédie venant a perdre ses 
CGhoeurs, et n’ayant plus que des musiques, Mimes, 
danses, et autres bouffonneries pour intermedes ; les 
Poétes qui donnérent leurs ouvrages au public, s’advi- 
sérent d’en distinguer les parties par Actes, pour en 
oster la confusion dans la lecture ; encore ay-je quel- 
que croyance que ce fut bien tard, puis que nous n’en 
trouvons rien dans les Autheurs qui furent contempo- 
rains de Terence : (a) Horace est, je croy, le premier 
qui nous en a donné le precepte, tant pour la distine- 


(a) Neve minor, neve sit quinto productior Actu, Fabula 
quae posci vult et spectata reponi. Horat. de Art. Poét. 
labula, sive Tragica, sive Comica quinque Actus habere 
debet. Ascon. in 4. Verr. Tullii, ot Ciceron fait mention 
du 4. Acte, et ailleurs du 3. seulement comme la fin du 
Poéme. Lib. 1. ad Quint. frat. 
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tion que pour le nombre ; et c'est une chose assez étran- 
ge qu’Athenée qui cite une infinité de Dramatiques 
Grecs, ne donne seulement pas une conjecture dont 
nous puissions apprendre que cette distinction leur 
fut connué de son temps. Mais puis que cette division 
du Poéme Dramatique en cing Parties, est venué des 
Grecs et des Latins ; j’en parleray sous le nom d’Acte. 
sans plus particulierement examiner en quel temps, 
ny comment il a passé dans lusage. 

Premierement il faut scavoir que tous les Poétes 
sont demeurez d’accord, Que les Piéces de 'Vheatre re- 
guliérement ne doivent avoir ny plus ny moins que 
cing Actes ; la preuve en est dans exemple des Grees 
et des Latins, et dans la pratique generale ; mais pour 
la raison, il n’y en a point qui puisse avoir de fonde- 
ment en la Nature. La Rhetorique a cét avantage par 
dessus la Poésie, que les quatre parties de [Oraison, 
V’Exorde, la Narration, la Confirmation, et la Perorai- 
son sont fondées sur la maniere de discourir, naturelle 
& tous les hommes ; car chacun fait toujours quelque 
petit Avant-propos d’ot: il passe a conter ce qu’il veut 
dire ; apres il le confirme par raisons, dont il ne sort 
point qu’en essayant de se remettre en la bonne grace 
de ceux qui l’écoutent. Mais pour les cinq Actes du 
Poéme Dramatique, ils n’ont pas esté formez de la 
sorte, ils doivent leur estre et leur nombre aux obser- 
vations que les Poétes ont faites de ce qui pouvoit estre. 
agréable aux Spectateurs : car ayant premierement re- 
connu qu’il seroit impossible qu’ils fussent attentifs 
au recit-de quinze ou seize cens vers, sans beaucoup 
impatience et d’ennuy ; ils ont conserve les Choeurs, 
dont la musique et la danse reladchoit Vattention des 
Spectateurs, et les remettoit en bonne humeur pour 
ouyr la suitte ; ou bien en leur place ils y ont mis des 
concerts d’instrumens et diverses bouffonneries par 
les Mimes et Embolaires, qui sont entrez en intermedes 
dans la Nouvelle Gomédie ; et puis ayant consideré 


— 216 — 


jusqu’ot pouvoit se porter la patience des Spectateurs 
sans cette recréation, ils ont trouvé par experience, que 
pour se bien ajuster avec eux, il falloit diviser le Poé- 
me en cing parties ; ce qui est tellement veritable, soit 
par accoustumance, ou par une juste proportion a la 
foiblesse de homme, que nous ne pouvons approuver 
une Piéce de Theatre s'il y a plus ou moins de cing 
Actes ; parce que nous estant imaginez ce Poéme d'une 
certaine grandeur et d’une certaine durée, les Actes 
nous paroissent trop longs, sil y en a moins ; et trop 
courts, s'il y en a davantage. Nous l’avyons vet per 
experience aux Comédies des Italiens, lesquels pour 
ne se pas ‘départir de la mauvaise coltume qu’ils ont 
de n’y faire que trois Actes, font le premier si long 
qu'il en est ennuyeux et importun. Je conseillerois 
donc au Poéte de suivre en cela ce que plusieurs ont 
pratiqué, et que nous voyons estre le moins incom- 
mode aux Spectateurs, c’est a dire de faire cing Ac- 
tes, et chacun d’eux de trois cens vers ou un peu 
plus, en softe que son ouvrage soit environ de 
quinze a seize (1) cens vers, ayant toujours remarqué 
que la patience des Spectateurs ne va guere plus 
loin ; et chacun scait que deux de nos Poémes 
tres-ingenieux et tres-magnifiques, ont donné du dé- 
goust, non pour avoir ei des defauts, mais pour avoir 
esté trop longs; car il est assez ordinaire 4 tout le 
monde de souffrir plus volontiers, et méme avee quel- 
que divertissement, une Piéce de Theatre de moyenne 
grandeur dans laquelle il y aura quelques endroits qui 
~déplairont, qu’une autre plus accomplie, quand elle 
passe de beaucoup cette mesure ; nous trouvons des 
excuses aux manquemens du Poéte, mais la lassitude 
et Pennuy ont cela de particulier qu’ils nous rendent 
les meilleures choses insupportables. Que le Poéte donc 
cherche dans les Anciens l’exemple de cette division : 


(1) De seize a dix-sept. 
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veritablement les Grecs n’ont point connu le terme 
d’Acte, et pourtant n’en ont. point employé d’autre 
au méme sens ; car Drame signifie tout le Poéme, et 
le traducteur d’Athenée a souvent mis celui d’Acte en 
Latin (1) dans la méme signification. Quand Aristote 
definit Episode, Toute la partie de la Tragédie qui 
est entre deux chants, il a dit quelque chose de sem- 
blable 4 ce que nous entendons par les Actes : car dans 
une Tragédie commengant et finissant par le Cheur, 
comme le Rhese d’Euripide, il y a cinq Episodes qui 
ressemblent 4 cing Actes enfermez dans les chants de 
nostre musique telle qu'elle soit ; mais selon la ri- 
gueur de la doctrine du Philosophe, ce qui est devant 
le premier chant du Cheeur, est un Prologue, et ce 
qui est apres le dernier chant, est un Exode: si bien 
que de cette sorte, les Tragédies n’auroient que trois 
Episodes entre quatre chants du Choeur. Ce n’est pas 
qu’en vérité les Grecs n’ayent connu et pratiqué cette 
division du Poéme Dramatique en cinq parties ou 
Action partiales. distinctes par quelque intervalle, et 
on le peut bien voir dans Sophocle : car pour A’schyle 
ii n’estoit pas encore dans la derniere justesse des re- 
eles ; et pour Euripide, il s’est toiijours embarrassé de 
Piologues, en sorte que ses Picces semblent avoit tot- 
jours six Actes, et quelquesfois sept ; Mais nous avons 
fait voir ailleurs qu’il y a des Prologues qui ne sont 
point parties de la Tragédie, dont ils sont entierement 
détachez ; et d’autres qui n’y sont point tellement in- 
corporez quils n’en puissent estre separez, sans en 
alterer la veritable ceconomie. Tellement qu’a bien 
prendre les OEuvres des Tragiques, on y trouvera 
[aussi] (2) les cing Actes bien distinguez, et bien mar- 


quez par la musique du Cheeur ; ce nest pas qu il ne 


semble en quelques endroits que le Choeur chante au 


(1) Celui d’Actus latin. 
(2) Mot entre crochets supprime. 
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milieu d’un Acte, et qu'il en interrompt la suitte et 
la liaison ; comme on le pourroit aussi conjecturer 
d’Horace, quand il dit, Que le Cheur ne doit rien 
chanter au milieu des Actes qui ne soit fort convena- 
ble au Sujet. Mais cela ne regarde qu'une Critique inu- 
tile en nostre témps, et peut-estre ne le trouveroit-on 
pas si certain qu'il n’y eust toujours lieu d’en douter ; 
car ou le Choeur ne chantoit point, ou les vers sont 
mal placez dans nos impressions, comme il est aisé 
de le montrer en plusieurs Piéces d’Aristophane et 
dans les Bacchantes d’Euripide, ot. le Choeur chante 
entre la premiere ct la seconde Scéne du cinquiéme 
Acte ; ce qui a fait errer Stiblinus* en la division des 
Actes de cette Tragédie, ayant compris dans le quatrié- 
me, la premiere Scéne du cinquiéme ; et ce qui l’a 
abusé, est ce chant du Chceur au milieu du cinquiéme 
Acte, dont il se fust bien gardé, s’il eust observé qu’il 
faut un grand intervalle de temps pour faire ce qui 
est raconté par le Messager qu’il met dans le quatrié- 
me Acte ; au lieu qu’il n’en faut point, ou tres-peu 
entre la narration de ce Messager, et Varrivee d’Agavé 
sur le Theatre : ce qui est tellement vray qu'il avoué 
que.l’on peut commencer le cinquiéme Acte a cette 
narration, comme il le faut aussi. 

Pour les Tragédies Latines que nous avons sous le 
nom de (a) Seneque, je ne suis pas d’avis que nostre 
Poéte les imite en la structure des Actes, non plus 
qu’au reste, si ce n’est en la delicatesse des pensées ; 
car il n'y a rien, ce me semble, de plus ridicule ny de 
moins agreable, que de voir un homme seul faire un 
Acte entier sans aucune varieté, et qu’une Ombre, une 
Divinité, ou quelque Heros fasse tout ensemble, et le 
Prologue, a peu pres selon Euripide, et un Acte. Ce 
que j’en dis icy pourtant n’est pas afin que le Poéte 
ouvre son Theatre par un Prologue, 4 la maniere de 


(a) Seneca a paucis probatur. Scal. l. 3. c. Q7- 
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ce Grec ; mais seulement afin qu'il les entende, et qu’il 
en puisse discerner le bien et le mal : car je n’approu- 
ve non plus cette ouverture du Theatre Grec, que 
quelques uns ont prise pour (1) un sixiéme Acte, que 
la mauvaise méthode de lAutheur des Tragédies lati- 
nes qui nous restent. 

Il n’est pas si facile de donner advis sur les Comédies 
@’Aristophane, car elles ont toutes le Prologue a la 
facon de la Tragédie grecque ; mais elles ne sont pas 
toutes pareilles : Il y en a qui sont bien régulieres, et 
@’autres si pleines de confusion, qu’il est tres-difficile 
d’en cotter les Actes distinctement, comme dans les 
Oyseauxr, ou lon ne peut dire au vray, quel est le pre- 
mier chant du Choeur, combien il y a d’Actes, et ot 
commence le second : Aussi voyons-nous qu’en la plus- 
part les Interprétes n’en ‘ont osé marquer les Actes 
dans nos impressions, pour estre trop brouillez en ap- 
parence, et que méme dans celles oi nous les trouvons 
distinguez, il se trouve (2) des manquemens assez 
considerables 4 qui les voudroit remettre en ordre : La 
grande difficulté pourtant qui s’y trouve, est arrivée, 
(a) selon mon advis, ou par la licence de la Vieille, et 
Moyenne Comédie ; ou par la corruption des Exemplai- 
res que le temps avoit dissipez en partie, et que ligno- 
rance des Compilateurs et des Imprimeurs a mal ré- 
tablis. 

Les Comédies de Plaute ont receu la‘méme disgrace 
en plusieurs endroits, ou il y a des Scénes perdués, 
2’autres adjotitées et des Actes confondus, comme dans 
la Mostellaria, dont la Scéne qui est cottée la 3 du 
troisiéme Acte, doit estre la premiere du quatriéme ; 
car apres la seconde de ce troisiéme Acte, le Theatre 


(a) Teren. just. dissert. 2. 


(1) Qui est prise par quelques-un pour. 
(2) Il s’y voit. 


— 29h 


sé trouve vuide et sans Action, Theuropides et Tra- 
nion entrans dans la maison de Simon pour la visi- 
ter, sans qu’aucun autre Acteur reste sur la Scéne ; 
si bien que la musique ou les Mimes ont dei: marquer 
en cét endroit l’intervalle d'un Acte : mais la Scéne 
qui est cottée pour le seconde du quatriéme Acte, doit 
estre jointe a celle qui est mise pour la premiere de 
cét Acte ; car il n’y a aucune distinction, ny de temps, 
ny d'action entre elles, le Theatre ayant toujours les 
mémes personnages presens, et les mémes entretiens 
continuez ; et ces deux ensemble doivent faire la pre- 
miere du quatriéme Acte, puisqu’entre celle qui est 
mise pour la derniere du troisiéme Acte, et ces deux 
qu’il faut joindre, il n’y a aucune separation ; Theu- 
ropides est toujours sur la Scéne, sans estre sorty ny 
rentré, tellement que les Intermedes n’ont aucun mo- 
ment pour y estre inserez, ny pour distinguer deux 
Actes. Pour celles de Terence, elles sont mieux reglées, 
et peuvent bien servir de modelle en beaucoup de cho- 
ses 4 qui voudroit se rendre excellent en l’art du Thea- 
tre. 

On a quelquefois demandé, Quand on peut dire qu’un 
Acte est finy ? et l'on a répondu apres (a) Donat, Que 
c’est quand le Theatre demeure vuide, et sans aucun 
Acteur. Mais s’il estoit ainsi, nous pourrions dire qu’il 
seroit permis aux Histrions d’accourcir et d’allonger 
les Actes comme il leur plairoit ; car s’ils vouloient 
oster la musique dans le temps necessaire pour l’inter- 
valle de l’Acte, ils pourroient paroistre les uns aprés 
les autres, sans laisser jamais le Theatre yuide. Davan- 
tage quand les Scénes sont déliées (ce qui est encore 
assez ordinaire en ce temps) il y auroit lieu de faire 
joiier les Violons, et de finir un Acte autant de fois 


(a) Est igitur attente animadvertendum, Ubi et quando 
Scena vacua sit ab omnibus personis, ut in ed Chorus vel ti- 
bicen audiri possit, quod cum viderimus, ibi actum finitum 
esse debemus agnoscere, etc. Donat. in Andr. Terent 


que le Theatre demeureroit vuide : mais j’estime que 
l’Acte finit, non pas quand le Theatre est sans Acteur ; 
mais quand il demeure sans Action : et ce qui me le 
fait ainsi dire, est que chez les Anciens j’ay remarqué 
que le Choeur chante et danse, ou que la musique se 
fait, encore qu’il reste quelque Acteur sur le Theatre ; 
ce qui arrive en deux fagons, lune quand I’ Acteur 
demeure sur la Scéne entierement incapable d’agir, 
comme I’Hecube d’Euripide qui tombe evanoiiye d’af- 
fliction entre le premier et le second Acte ; et lAm- 
phitryon de Plaute surpris d’un coup de foudre entre 
lb. quatriéme et le cinquiéme. L’autre quand |’ Acteur 
qui paroist a la fin d’un Acte, se mesle avec le Choeur, 
ecmme Electre dans deux intervalles d’Actes de l’Ores- 
ve d’Euripide ; et d’autres Acteurs dans la seconde 
Iphigenie et dans les Bacchantes, et cela est ordinai- 
re dans la Tragédie. Or dans la premiere fagon, I’ Ac- 
teur qui restoit sur la Scéne sans agir, quoy que visi- 
ble, arrestoit le cours de |’Action Theatrale, et finis- 
soit ainsi |’Acte : Et dans la seconde, l’acteur faisant 
partie du Cheeur, donnoit 4 connoistre que. |’ Action 
du Theatre estoit cessée, et partant que |’ Acte estoit fi- 
ny : c’est pourquoy je ne suis pas de Vavis de Donat, 
quand il écrit, Que la raison qui obligea Menandre d’os- 
ter les Choeurs de la Comédie, et les Poétes latins de 
confondre souvent, c’est a dire de lier les Actes en telle 
sorte que l’on n’y remarquoil aucun distinction, ful que 
les Spectateurs estoient devenus tellement impatiens, 
qwils se retiroient aussi tost que les Acteurs cessoient 
de paroistre sur la Scéne, pour faire place @ la musi- 
que qui marquoit les intervalles des Actes, et j'esti- 
me qu'il en a parlé trop légerement pour n’avoir été 
scavant au Theatre qu’a demy ; car si la derniére Scé- 
ne d’un Acte estoit liée avec la premiere du suivant, 
ce ne seroient pas deux Actes ; vei qu’il n’y auroit pas 
de moyen d’en marquer la distinction en un lieu plt- 
tost qu’en un autre, et que le Theatre ne demeurant ny 
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sans Acteur, ny sans Action, il seroit ridicule de sepa- 
rer en deux, ce qui ne seroit separé par aucun inter- 
valle de temps. Et pour l’impatience des Spectateurs. 
elle seroit bien plus grande, si leur attention n’avoit 
point de reldche ; et sans doute qu/ils s’ennuieroient 
encore plutost, si les Actes estoient liez : outre que la 
musique qui n’estoit pas desagréable chez les Anciens, 
el qui ne consistoit pas seulement en deux méchans 
violons, comme parmy nous n’estoit pas un moindre 
divertissement que la Comédie. (a) Aussi trouvons-nous 
que ceux qui-en avoient esté les Maistres, faisoient 
apposer leurs noms dans les inscriptions publiques 
avec celui du Poéte et du principal Histrion. 

A quoy si on adjotite les Embolaires ou Intermedes, 
composez de Mimes, danses et bouffonneries tres-di- 
vertissantes, nous jugerons quil y avoit bien moins 
de sujet de s’ennuyer durant ces intervalles des Actes, 
que de voir quelque méchant Comédien revenir trop 
tost pour mal faire son Personnage ; tel que fut autres- 
fois ce Pellion, qui joiia si mal l’Epidicus de Plaute, 
que ce Poéte luy en fit injure publique le lendemain, 
en faisant representer les Bacchides. 

Davantage nous ne trouvons point ces Actes liez 
en apparence que dans Plaute, encore qu’en effet ils 
soient bien distinguez, quoy que mal cottez dans les 
impressions en quelques endroits ; et je ne voy pas 
que ses Comédies soient si peu divertissantes qu’il ayt 
ett besoin d’un si mauvais artifice pour arrester les 
Spectateurs au Theatre ; et s’il en avoit lié les Actes, 
j’estimerois au contraire qu’il l’aurcit fait pour con- 
tenter cette impatience des Auditeurs qui sont curieux 
de sgavoir les évenemens d’une intrigue bien ajustée ; 
car ses Piéces qui sont bien plus actives et moins se- 
rieuses que celles de Terence, ont toijours mieux reiis- 
si dans la representation, encore que les autres ayent 


(a) Terent. in Andr. 


plus d’agrément dans la lecture, pour avoir des Per- 
sonnages plus honnestes, des passions mieux condui- 
tes, et des paroles plus élegantes. Et pour revenir a 
Donat, il monstre bien luy-méme qu'il n’estoit pas 
fort assuré de ce qu’il écrivoit, quand il adjotte, Que 
les Scavans ne sont pas daccord que ait esté par 
cette raison que Menandre osta les Cheeurs de la Comé- 
die, et qu'il confondit les Actes, et ce qui me fait croire 
qu'il parle ainsi, pour n’avoir pas eti l’enticre intelli- 
gence du Theatre, est ce qu il dit de [Hunuque de Te- 
rence, (a) Que les Actes en sont plus embarrassez qu’en 
nulle autre, et que les Scavans seuls les peuvent dis- 
tinguer ; en quoy, dit-il, le Poéte n’a voulu faire quun 
Acte de tous les cing, afin que le Spectateur n’eust pas 
le temps de respirer et pour lempescher par la con- 
tinuation des évenemens, de se lever, auparavant qu’on 
éust- osté les tapissertes ; car il est certain: que cette 
Comédie est l'une de celles dont les Scénes sont le 
plus ingenieusement liées, et les Actes le plus sensi- 
lement separez : aussi a la fin de chacun d’eux les 
Acteurs disent en termes précis, OU ils vont et ce 
qu’ils vont fdire ; et ceux qui commencent les sui- 
vans disent, d’ou ils sortent, et pourquoy ils vien- 
nent. Et tant s’en faut que le Poéte en ait voulu conti- 
nuer et lier les Actes pour arrester par adresse les 


Spectateurs, qu’il y a méme des Scénes en apparence 


déliées, comme la quatriéme du troisiéme Acte ; mais 
dans les Actes, il n’y a pas le moindre soupcon de cette 
confusion imaginaire dont parle Donat, et souvent les 
Latins ont esté si soigneux d’en marquer la distinc- 
tion que Plaute ayant fait sortir Pseudolus le dernier 


(a) Actus sané implicatiores sunt in ed, et qui non facilé 
@ partum doctis distingui possunt. Ideo quia tenendi specta- 
toris causa vult Poéta omnes quinque Actus velut unum 
fieri, ne respiret quodammodo, atque distincta alicubi con- 
linuatione succedentium rerum ante aulaea sublata fasti- 
diosus spectator exurgat. Donat. in Eunuch. Terent. et in 
Adelph. ejusdem repetita aliis verbis, 
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au premier Acte, et rentrer le premier au second, c’est 
\ dire ayant fermé et ouvert deux Actes consécutifs 
par un méme Personnage ; parce que cela est contre 
les regles, et que le méme Acteur parlant toujours, on 
pourroit croire qu’il n’y auroit point de distinction il 
luy fait prononcer ces paroles en sortant, Tandis que 
retiré dans la maison je tiendray le grand Conseil de 
mes fourbes, la musique vous divertira. Et pour cette 
raison dans |’Heautontimorumenos de Terence, Mene- 
déme qui ferme le quatriéme Acte et rouvre le cinquié- 
me, marque précisement, Que le Theatre demeure sans 
action a la fin du quatriéme Acte, qwil avoit esté quel- 
‘que temps absent, et qu'il estoit passé jusques dans 
le fond de son logis, ow il avoit vet Clitiphon se ren- 
fermer avec Bacchide, de sorte qu’il n’y a pas lieu de 
croire cette liaison des Actes. Aussi puis-je asseurer 
-qu’en la pluspart des endroits des Comiques latins, 
ott Pon pense que les Actes soient liez, c’est par 1’i- 
enorance de ceux qui en ont marqué les Actes, et 
qui les ayant mal-distinguez, ont fait faillir les autres 
apres eux, comme dans l’Amphitryon de Plaute, dont 
le quatriéme Acte doit commencer par la’ Scéne qui est 
mise pour la derniére du troisiéme ; et encore dais 
PHeautontimorumenos de Terence, dont le quatriéme 
Acte ne doit commencer qu’a la Scéne cottée poui a 
seconde, celle qui est marquée pour la premiere es- 
tant du troisiéme Acte. Tl est done bien plus raison- 
nable de croire ce que nous avons dit, Qu’en ces ren- 
contres l’Acteur, qui semble continuer et joindre les 
deux Actes, se méloit aux intermedes dans la Comédie, 
comme au Choeur dans la Tragédie ; ou bien que les 
Exemplaires sont corrompus, s’estant perdu quelques 
Scénes ou quelques vers, qui servoient A justifier l’a- 
dresse du Poéte, comme il est arrivé en plusieurs en- 
droits de Plaute dont je parle dans mes Observations : 
mais venons a Vinstruction du Poéte touchant la di- 
vision et la structure de ses Actes. 
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Apres done qu'il aura choisi son Sujet, (a) il faut 
qu il luy souvienne de prendre |’ Action qu'il veut met- 
tre sur le Theatre & son dernier poinct, et, sil faut 

ainsi dire, & son dernier moment ; et qu il croye, pour- 
vet qu'il n’ait point l’esprit sterile, que moins il aura 
de matiere empruntée, plus il aura de liberté pour en 
inventer d’agréable ; et A toute extremité qu’il se res- 
treigne jusqu’a n’en avoir en apparence que pour 
faire un Acte ; les choses passées luy fourniront assez 
de quoy remplir les autres soit par des Recits, soit en 
‘rapprochant les Evenemens de histoire, soit par quel- 
ques ingenieuses inventions ; Ainsi fait Euripide dans 
Oreste, dont il ouvre le Theatre au poinct que l’on 
. deyoit juger les coupables de la mort de Clytemnestre ; 
car il semble qu’il n’y ait pas de matiere pour un 
Acte, et que la Catastrophe se doive faire aussi-tost ; 
mais il prépare tout si adroitement d’abord par l’ar- 
rivée de Menelas et la sortie d’Hermionne hors le Pa- 
lais, que cette Tragédie est une des plus grandes et 
des plus excellentes de toute lAntiquité [ : Ainsi (1) 
fait Monsieur Corneille dans les Horaces, il prend le 
Roman aprés la tréve arrestée et le combat resolu de 
trois contre trois de chacun party, et fournit assez 
bien son. Theatre par le mariage qu’il suppose de Sa- 
bine avec Horace, dont il tire de fortes passions et 
de beaux jeux bien inserez dans le reste de l'histoire. | 

Ensuite il faut considerer ce qu’ Aristote dit des Epi- 
sodes ; car le Poéme Dramatique a trois choses diffe- 
rentes, la Constitution de la Fable, pour parler avec les 
Anciens ; la Composition de la Tragédie ; et la Ver- 
sification. 

La Constitution de la Fable n'est autre chose que V’in- 


(a) Perspecto argumento, scire debemus hanc esse virtu- 
tem Poéticam ut ad novissimis argumenti rebus tncipiens, 
etc. Donat. in Terent. Andr. 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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vention et l’ordre du Sujet, soit qu’on le tire de l’His- 
toire, ou des Fables receués, ou de l’imagination du 
Poéte. Aristote entend seulement, par la Constitution 
de la Fable, cette partie de Vhistoire ou du Sujet qui 
comprend l’action Theatrale, c’est 4 dire, ce qui se 
passe depuis l’ouverture du Theatre ; voulant que les 
choses qui se sont faites auparavant, soient hors la 
fable : D’oit vient que parlant du Vray-semblable, il 
écrit, Qu’il est permis au Poéte de supposer quelque 
chose contre la vray-semblance, (a) pourveu que ce 
ce soil hors la fable, c'est 4 dire dans les choses qui 
se sont faites auparavant l’ouverture du Theatre, et qui 
doivent apres estre racontées, ou par un Prologue, 
comme dans Euripide, ce que je n’approuve pas ; ou 
par quelque Acteur dans le corps du Poéme, selon 
Vart des Narrations ; et le Philosophe apporte pour 
exemple Sophocle en son O£dipe, en laquelle il avoit 
supposé dans la partie du Sujet arrivée devant |’ ouver- 
ture du Theatre, qu’OEdipe n’avoit point sceti de quelle 
sorte estoit mort le Roy Lafus, ce qui n’estoit point 
vray-semblable. 

Mais pour moy jestime que la Constitution de la 
fable doit comprendre toute | histoire du Theatre ; car 
ce qui est arrivé avant l’ouverture, est aussi bien du 
fond du Sujet, que ce qui se passe depuis que le Thea- 
tre est ouvert ; et que ces choses que le Philosophe 
met hors la fable doivent estre racontées dans la suite 
de la Piéce, non seulement pour estre connués des Spec- 
tateurs, qui ne doivent rien ignorer du Sujet ; mais 
aussi pour fournir l’occasion de quelque surprise agréa- 
ble, de quelque belle passion, et- souvent méme du 
denoiiement de toutes les Intrigues : et je ne puis con- 
sentir que le Poéte laisse, ou suppose quelques Inci- 
dens contre la vray-semblance dans ces premieres 

(a) 220 rod uvOeduxco:. Arist. c. 24. Ibi Victor. Extra res 


illas quae in Scena tune aguntur, ete. Extra Fabulae com- 
posittonem et non tn Dramate. 
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avantures qui précedent Vaction representée, parce 
qu’estant un fondement des choses qui arrivent apres 
au Theatre, la liaison en est blessée estant contre l’or- 
dre et contre la raison qu’une chose arrive vray-sem- 
blablement d’une autre, qui n’est pas vray-semblable ; 
voire méme est-il certain que le Poéte est moins excu- 
sable pour une faute qu il fait dans les Incidens de son 
Sujet avenus auparavant l’ouverture du Theatre, par- 
ce quil en est le Maistre absolu ; au lieu que souvent 
dans la suitte des intrigues il y a quelques Evenemens 
qui contraignent les autres, et qui ne laissent pas l’Au- 
theur si libre a faire tout ce qu'il voudroit. 

La Composition de la Tragédie n’est autre chose, 
que la disposition des Actes et des Scénes, c’est a dire 
des Episodes, qui se doivent selon Aristote adjodter a 
la Constitution de la Fable pour la remplir et luy don- 
ner sa juste grandeur, en quoy souvent consiste la 
plus grande beauté du Poéme, comme c’est le plus 
grand art du Poéte ; car un méme sujet, c’est a dire 
une méme constitution de Fable, sans en altérer le 
fond, Vordre, ny les succez, peut avoir une disposition 
d’ Actes et de Scénes si differente, c’est a dire les Epi- 
sodes si differemment ordonnez, qu’on en feroit une 
Tragédie fort bonne, et une fort mauvaise. [Que (1) 
Cinna ait resolu la mort d’ Auguste, et qu’il. ait fait 
entrer plusieurs de ses amis dans son dessein, cela est 
de la constitution de la Fable ; mais qu’il vienne en fai- 
re le rapport a Emilie, et qu’il luy conte méme les paro- 
les dont il s’estoit servi pour émouvoir les Conjurez, 
cela est de la composition de la Tragédie, ou disposi- 
tion des Actes ; car sans rien changer dans le fond du 


-Sujet, on pourroit faire raconter toute cette conju- 


ration par un autre que par Cinna, et a une autre per- 
sonne qu’a Emilie ; mais cette narration n’auroit pas 
le méme éclat ny le méme effet ; Et c’est en quoy Mon- 


(1) Passage entre crochets supprime. 


sieur Corneille est excellent ; car il insere si & propos, 
dans l’arrangement des Actes et des Scénes, des inci- 
dens dont il tire des passions toutes brillantes, que, 
sans changer rien au Sujet, d’autres les mettroient en 
des lieux ot ils ne produiroient aucune beauté consi- 
derable :]| Et je me suis souvent estonné de voir des 
gens d’esprit et fort entendus en Ja plus haute doctrine 
c’Aristote, avoir confondu la Constitution de la Fable 
avec la Disposition de la Tragédie, ou des Actes ; car 
ce Philosophe dit en, termes bien clairs, Qu’apres avoir 
constitué la Fable, c’est a dire formé le Sujet, il y 
faut inserer les Episodes, c’est a dire, les entretiens pa- 
thétiques, les narrations, les descriptions et les autres 
discours qui doivent faire le corps de la Tragédie, et 
prendre garde encore qwils soient naturellement atta- 
chez a la table, c’est-a dire tres-convenables au Sujet. 
Quant a la Versification qui dépend de inclination 
naturelle du Poéte et de l’étude de la Poésie, je me 
contente d’advertir le Poéte de cultiver et de polir ce 
que la Nature luy aura donné, et d’étudier |’ Art dans 
les Maistres qui en ont dressé les preceptes, et dans 
les Autheurs qui nous en donnent des modelles. 
Pour revenir donc 4 nostre propos, il faut examiner 
si la Constitution de la Fable peut souffrir des Episo- 
des ; et si cela est, il faudra voir de quelle sorte on les 
choisira, quels seront les plus beaux, et en quel en- 
droit ils feront le plus d’effet; et apres diviser ses 
Actes en telle facon quils ne soient point fort iné- 
gaux, s’il est possible, et que les derniers ayent tot- 
jours quelque chose de plus que les premiers, soit par 
Ja necessité des é6venements, ou par la grandeur des” 
passions, soit pour la rareté des spectacles. Et pour le 
bien faire, (a) il faut envisager son Sujet d’un trait 
d’oeil et avoir present tout entier 4 Vimagination ; 
car celuy qui connoist un Tout, en sgait bien les par- 


(a) Aristot. 


spp eas 


ties ; mais celuy quine le connoist qu’a mesure qu’il le 
divise, se met en estat de le diviser tres- mal, et fort iné- 
galement. (b) Aucuns ont voulu sottenir que chaque 
Acte devoit estre ouvert par un nouveau Personnage a 
cause que les Anciens ont beaucoup de Poémes de cette 
sorte : ce que je ne desapprouveray pas quand le Poéte 
pourra lobserver si & propos que ces nouveaux Per- 
sonnages n’apportent aucune obscurité 4 lV intelligence 
de I’ Intrigue, et que leur presence soit si bien preparée 
que cette varieté semble naistre du Sujet et non pas 
de Vinvention du Poéte ; car tout ce qui sent trop lart 
au Theatre, n’est pas bien selon |’ Art, et perd toute sa 
grace : mais je n’estime pas qu'il soit toijours neces- 
saire d’en user ainsi, parce qu’il vaut beaucoup mieux 
diviser ses Actes en telle sorte, que chacun deux soit 
considerable par quelque beauté particuliere, c’est a 
dire, ou par un incident, ou par une passion, ou par 
quelque autre chose semblable. Ce n’est pas que j’en- 
tende tellement resserrer un Acte, que le Poéte n'y 
doive faire entrer qu'une chose éclatante ; mais aussi 
quand il y en mettra plusieurs, il doit prendre garde 
qu’elles s’entreproduisent lune l’autre naturelleme it 
et sans affectation : c’est pour cela qu’un de nos plus 
excellens Poémes a esté jugé defectueux, 4 cause qu ‘il 
y avoit trop de beautez en chaque Acte, attendu qu’en 
ces rencontres |’Auditeur n’a. pas le temps de respi- 
rer apres une impression douloureuse : et comme tou- 
tes les graces du Theatre sont fort differentes, et méme 
le doivent estre, il arrive qu’elles se détruisent lune 
Vautre, quand elles sont trop precipitées : en un mot, 
le plaisir nous lasse (1) quand nous n’ayons pas le | 
loisir de le gotiter en le possedant. 

Or souvent il se rencontre qu’il, y a dans une his- 


(b) In Comeedia non semper Actus novi G nova persona 
consiituuntur, Seal. l. 1. ¢. 11. 


(1) Les plaisirs nous lassent... les gotiter... les possedant. 
15 
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toire des circonstances, de telle nature qu’elles ne peu- 
vent estre, ou du tout representées, ou quelles ne sont 
pas agreables a voir, ou enfin qu’elles ne seroient pas 
honnestes 4 mettre au jour; cependant comme elles 
pourroient fournir dillustres narrations, ou faire nais- 
tre des sentimens dont les expressions seroient admi- 
rables, en ces occasions ce qu’il faut faire, (1) c’est 
de se servir de Vartifice des Anciens qui supposoient 
les choses faites, et puis avec beaucoup d’adresse en 
faisoient faire les recits quand ils avoient de l’agre- 
ment, en tiroient des Passions pour les mettre sur la 
Scéne, y faisoient entrer un homme tout émeu de ce 
qu'on venoit de luy dire ailleurs ; ce qui est fort ordi- 
naire 4 Terence. Par exemple, il eust été difficile, et 
méme ridicule de representer Ajax au Theatre, comme 
Va fort bien décrit Cointus* Calaber dans un Poéme 
Epique, massacrant les trouppeaux qu’en sa fureur il 
prenoit pour les Grecs, et foiiettant un Belier, comme 
sil eust tenu Ulysse ; et neantmoins il n’estoit pas 
mal a propos d’en donner quelque image aux Specta- 
teurs. Pour cela Sophocle ne s'est pas contenté d’en 
faire le recit, mais supposant que tout ce massacre est 
arrivé la nuict, il fait ouvrir la Tente de ce Prince, ot 
l'on voit divers animaux égorgez, et luy tout accablé 
de douleur. En quoy l’on peut remarquer, que le Poé- 
te n’ouvre pas son Theatre au commencement de la 
fureur d’Ajax, parce qu’il eust efi trop de peine a s’en 
demesler : aussi n’a-t-il pas voulu qu'elle ait esté passée 
entierement, afin qu’il lui en pust rester assez pour 
imprimer de la compassion dans l’ame des Spectateurs. 
Euripide est aussi fort ingenieux, quand il ne veut 
pas que la Nourrice de Phédre s’efforee de corrompre 
Iiyppolite sur la Scéne, comme ont fait Seneque et 
Garnier*, parce qu’il luy faudrait faire dire, ou des 
choses foibles, qui par conséquent n’auroient point 


(1) Ce qu'il faut faire en ces occasions. 
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d'effet ; ou des choses des-honnestes, et peu convena- 
bles 4 la majesté de la Tragédie : mais bien faisant pa- 
roistre ce jeune Prince tout en colere des discours’ de 
cette Vieille, il conserve au Theatre tous les sentimens 
de vertu qui pouvoient avoir quelque éclat. Enfin le 
precepte general est, de si bien examiner son Sujet, 
que l’on en rejette dans les intervalles des Actes tout 
ce qui donneroit trop de peine inutilement au Poéte, 
et tout ce qui pourroit choquer les Spectateurs, et que 
l'on ne reserve sur la Seéne que ce qui peut estre agrea- 
ble a voir, ou a entendre. 

Ce que j’ay ltouché cy-dessus comme en passant, 
Que le méme Acteur qui ferme un Acte, ne doit pas 
ouvrir celuy qui suit, m’oblige a Vexpliquer un peu 
plus au long, et d’avertir le Poéte, que regulierement 
cela doit estre ainsi ; parce que |’Acteur qui sort de la 
Scéne pour quelque action importante a laquelle il 
faut qu'il s’employe ailleurs, doit avoir quelque temps 
raisonnable pour la faire ; et sil revient aussitost que 
la musique assez courte et assez matvaise.a cessé, 
Vesprit des Spectateurs est trop surpris en le voyant 
revenir si-tost, au lieu que quand un autre a paru 
devant son retour, imagination des Spectateurs, qui 
a été divertie par cét autre Acteur, ne trouve rien a 
redire quand il revient ; et comme les Spectateurs ay- 
dent eux-mémes au Theatre a se tromper, pourveu 
qu'il y ait quelque vray-semblance, ils s’imaginent fa- 
cilement que ce Personnage a et assez de temps pour 
ce qu’il vouloit faire, quand avec la musique ils ont 
eti devant les yeux un autre objet qui a presque effa- 
cé Vimage qu’ils avoient de celuy qui leur estoit de- 
meuré le dernier 4 l’esprit dans |’ Acte précedent ; l’ex- 
perience découvrira la verité de ce raisonnement : I! 
y a neantmoins quelques exceptions ; car si l’Acteur, 
qui sort 4 la fin d’un Acte, a peu de choses a faire, et 
qu’il n’aille guere loin, il peut ouvrir I’Acte suivant, 
ce qui est ordinaire 4 Plaute, et que (1) Terence inéme 


(1) Ge que. 
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a fait du quatriéme au cinquiéme Acte de PHeautonti- 
morumenos, ou Menedéme allant de la rué en sa mai- 
son, et voyant Clitiphon et Bacchide se renfermer 
seuls dans une chambre de derriere, il revient tout 
court dans la rué pour conter cette avanture 4 Chré- 
mes ; car cela demande si peu de temps, qu'il n’est 
pas étrange de voir Menedéme fermer un Acte et ouvrir 
l'autre. Ce que la Comédie souffre plus facilement que 
la Tragédie, parce qu’en celle-la les Acteurs ne sont 
ordinairement que des Valets, et des gens de basse 
condition, qui peuvent bien courir dans une ville et 
faire tout 4 la hate sans aucune indécence ; mais dans 
la Tragédie, dont les personnages sont presque tous 
Princes et grandes Dames, les actions en doivent estre 
plus graves et plus lentes, comme elles sont plus se- 
rieuses. En effet, je croy que personne napprouveroil 
de faire aller et venir une Princesse avec la méme 
diligence qu'une Esclave, si ce n’est qu’une violente 
agitation d’esprit fust cause de ce desordre contre la 
bien-séance de sa condition ; car il se faut toujours 
souvenir que la Vray-semblance est la premiere et la 
fondamentale de toutes les regles, et que tout ce qu’elle 
change, pourveu qu’elle y soit apparente et sensible, 
est toujours raisonnable, et ne peut estre mis au rang 
des fautes. 

Que si les Anciens Tragiques ont quelquesfois com- 
mencé un Acte par lc méme Acteur qui avoit achevé 
le précedent, c’est lors qu’il demeuroit sur la Scéne 
meslé avec le Choeur ; chose assez ordinaire principale- 
ment aux femmes, et les exemples en sont assez fre- 
quens, outre ceux que nous avons cottez. 

Sur tout il me semble que l’ouverture du Theatre 
doit estre éclatante, et c’est ce que Vossius dit (a) Que 
le commencement doit estre illustre, ce qui se fait ou 


(a) Principium debet esse illustre. Voss. lib. 1. cap. 7. 
Poét. Sumendum principium ex illustri re, eaque tum co- 
gnata tum proruma. Scal. lib. 3. c, 95. Poét. 
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par le nombre ou par la majesté des Acteurs, ou par 
un spectacle magnifique, ou par une narration extra- 
ordinaire, ou par quelque autre subtile invention du 
Poéte. Les Tragédies Grecques commencent le plus 
souvent par une Machine qui rendoit presente quel- 
que Divinité ; cela ressent bien la pompe du Theatre, 
mais il en faudroit user rarement parmy nous ; leurs 
Dieux leur estoient connus et venerables, au lieu que 
nous les ignorons presque autant que nous les mépri- 
sons ; je prefererois 4 cette magnificence toute autre 
invention desprit qui donneroit quelque attente d’un 
grand évenement, ou quelque desir de scavoir les cho- 
ses passées. L’Oresle d’Euripide commence bien agrea- 
blement, en ce qu'il expose a la veué ce Malheureux' 
couché sur un lict, enveloppé de son manteau, et dor- 
mant avec inquietude ; sa Sceur a ses pieds toute af- 
fligée ; le Choeur de celles qui viennent pour I’assister, 
n’osant presque ny parler ny marcher, de crainte de 
réveiller la violence ‘de sa fureur ; tout cela plaist au 
Spectateur, et luy fait esperer quelque chose d’extra- 
ordinaire. Le réveil d’Herodes est encore une belle ou- 
verture dans la Marianne* ; et le Poéte n’y doit pas 
moins travailler pour gagner d’abord l’attention des 


Spectateurs, que l’Orateur dans son Exorde pour se 


concilier la bienveillance de ses Juges. 
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CHAPITRE VI 


Des Intervalles des _ Actes. 


La Peinture et la Poésie Dramatique concourent en- 
tre autres choses en ce poinct de rapport, qu'il leur 
est impossible de donner l'image entiere de ce qu’el- 
les veulent représenter ; et quelques grands que soient 
leurs ouvrages, ils n’en peuvent comprendre que la 
moindre partie. En effet un Tableau ne sgauroit faire 
paroistre une histoire qu’a demy, ny un visage que 
par les endroits les plus visibles, ny une personne que 
par un costé seulement : (a) Ainsi le Theatre ne souf- 
fre point qu'une action y puisse estre veué dans toutes 
ses circonstances, quelque resserrée qu’elle puisse es- 
tre : on y suppose des combats de deux armées entie- 
res que l’on ne scauroit voir, des redittes qui seroient 
ennuyeuses si elles estoient otiyes, et des. actions qui 
seroient horribles 4 voir et a faire : mais aussi comme 
Vexcellence du Peintre est de finir en telle sorte ce 
qu’tl veut monstrer que l'on puisse juger facilement 
ce quil veut cacher, il faut que le Poéte travaille 
de méme avec tant d’industrie, que les choses qu’il 
fait representer dessus la Seéne, portent les Spectateurs 
i une intelligence agréable et facile de celles qu'il ne 
veut pas faire voir. Or c’est pour cela que les Drama- 
tiques se sont servis des intervalles des Actes ; car ayant 
reconnu que le Poéme renfermoit souvent beaucoup 
de choses qui ne pouvoient estre representées sur la 
Scéne, et que souvent tous les Acteurs disparoissoient 
pour faire ailleurs des actions qui demandent quelque 


(a) Memineris Nunciorum narrationes subjici Trageediis 
vice Spectaculi, cum ea quae in Theatro repraesentari non 
possunt, aut non convenit, referunt virtutum an vitiorum 
sub figuratione. Stiblinus in Phoenyss. Eurip. 
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temps, ils se sont avisez d’employer a cela cet espace 
qui distingue les Actes, qu’ils ont autresfois remply par 
les Cheeurs, et puis par quelques intermedes, comme 
nous maintenant par la musique. 

Je scay bien que dans l’origine de la Tragédie, les 
Cheeurs, qui la composoient toute, n’estant qu’une 
hymne sacrée & Bacchus recurent le discours des His- 
trions, autrement les Episodes, afin que ceux qui chan- 
toient et dangoient, eussent quelque relache ; et que 
peu a peu les choses estant changées par la suitte des 
temps, les Choeurs ne furent employez aw contraire, 
que pour donner aux Histrions, ou Acteurs, quelque 
temps et quelque repos ; les Poétes méme en ont tiré 
cét avantage qu ils ont par 1a delassé l’esprit et l’atten- 
tion des Spectateurs, encore que ce n’ait pas esté la 
cause de leur institution. Et quand le Poéme Dramati- 
que est venu a sa derniere perfection, ces Intervalles 
ont esté considerez comme des parties necessaires a la 
composition de cet Ouvrage ; et pour tout dire en un 
mot, les Poétes s’en sont servis pour faire et tout en- 
semble pour cacher tout ce qui ne pouvoit, ou ne 
devoit point estre vei des Spectateurs. On dira peut- 
estre que ces Intervalles ne sont pas absolument neces- 
saires en ce que |’on pourroit si bien lier et continuér 
toutes les Scénes d'une Tragédie sans intermedes et 
sans musique, que les Acteurs qui disparoistroient se- 
roient reputez faire hors la Scéne, ce qui ne pourroit 
pas ou ne devroit pas y estre fait, tandis que d'autres 
y paroistroient et jouéroient leurs Personnages ; mais 
l'experience nous apprend que les hommes n’ont point 
d’attention assez forte pour supporter une Piéce de 
Theatre toute entiere et sans [aucun] (1) relache, 
vei qu'un seul Acte nous est ennuyeux et insupporta- 
ble, quand il est un peu trop long ; tant Vesprit hu- 
main est peu capable de s’attacher longtemps et at- 
sentivement 4 un seul objet ! Et comme Ciceron dit, 


11) Mot entre crochets supprimé. 
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Qu’il n’y a point d’homme qui voulust faire une 
Oraison d’une seule periode, encore qwil eust Vha- 
leine assez bonne et assez longue pour la rectter ; 
Aussi n’y a-t-il point d’Auditeur qui fust content 
dune Tragédie sans pause, encore qu'il eust Vat- 
tention assez forte; la varieté nous plait naturelle- 
ment, et nous aymons mieux en toutes choses une 
mediocre beauté, quand la diversité la rend recomman- 
dable, qu’une grande excellence uniforme et toute éga- 
le ; nostre ceil sans doute prend davantage de plaisir 
a voir Il’ Arc-en-Ciel meslé de tant de diverses couleurs, 
que cette vaste estendué du Ciel; parce qu'elle n’a 
qu'une méme apparence. 

Mais il y a plus, Souvent il arrive que le lieu de la 
Scéne doit estre vuide pour un certain temps, et tous 
les Acteurs occupez ailleurs ; de sorte qu’alors il se 
rencontre un espace vuide qu’il est besoin de remplir, 
afin que les Spectateurs n’attendent pas la suitte avec 
langueur, ny avec déplaisir. — 

Davantage s’il y avoit toijours quelque Acteur pre- 
sent au Theatre, les Spectateurs ne se pourroient pas 
imaginer que les Acteurs qui ont disparu, et souvent 
ont besoin de beaucoup de temps pour ce qu’ils veulent 
faire, en eussent employé plus que ce qui s’en seroit 
écoulé durant le discours ou Vaction de ceux qu’ils 
auroient veus : Par exemple, un ou deux Acteurs pa- 
roissant ensemble, ou successivement, consument un 
demy-quart d’heure de temps a ce qu’ils font ou di- 
sent sur le Theatre ; et cependant un autre Acteur qui 
aura disparu aura besoin de deux heures ou environ 
pour exécuter ce qu’il aura proposé en sortant : Or les 
Spectateurs ne scauroient du tout s’imaginer que ces 
deux heures necessaires 4 celuy qui est absent se soient 
écoulées dans un demy-quart d’heure, durant lequel 
ils auront veti devant leurs yeux d’autres personnes 
agir, et qui auront bien employé ce temps ; de sorte 
que quand ceux qui ont disparu, reviennent au Thea- 
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tre, et qu’ils racontent ce qu’ils ont fait, le Spectateur 
alors trouve étrange qu’ils ayent fait tout ce qu’ils di- 
sent dans ce peu de temps qu'il aura vet les autres. 
C’est pourquoy les Poétes ont conservé ces Intervalles, 
afin que la musique, qui n’est point partie de I’Action 
Theatrale, facilite cette agréable illusion qu'il faut faire 
aux Spectateurs ; car imagination se trompe bien plus 
aisément, lors que les sens ne s’y opposent point ; 
aussi quand nous sommes quelque temps sans voir au- 
cun Acteur sur la Scéne, et que la representation sen- 
sible est interrompué par un divertissement qui porte 
notre esprit ailleurs, nous prenons volontiers ces mo- 
mens pour des heures entiéres; outre que le desir 
de voir la suitte de l’Action nous donne de l’impatien- 
ce, et cette impatience persuade alors a nostre imagi- 
nation qu’il y a déja long-temps que nous attendons : 
C’est un raisonnement qui deviendra sensible 4 quicon- 
que s’examinera bien soy-méme durant une telle re- 
presentation. 

TI] faut done que le Poéte considere bien dans son 
Sujet quelles choses ne peuvent pas estre veués_ et 
qu il les rejette dans les Intervalles ; mais si elles doi- 
vent fournir quelque recit ou quelque passion, c’est 


-otu son industrie doit estre employée pour n’en rien 


perdre, et 4 quoy la lecture des Anciens est tres-utile 
et tres-necessaire. ; 

Quelquefois une Action ne sera belle a voir que 
dans le commencement, et lors il en faut mettre sur 
le Theatre les Preparations et les premiers traits, et 
Vachever dans |’Intervalle, ou derriere la Tapisserie. 
Ainsi voyons-nous qu’ Eteocle et Polinice disputent leurs 
prétentions en la presence de leur Mere ; mais ils ne 
se battent pas devant elle. Ainsi Baro fait qu’Hermi- 
ge* et Paradée* mettent I’épée a la main contre Al- 
boin® qui s’écarte dans le Bois ott il perd la vie : D’au- 
tres-fois il arrive au contraire qu'une action ne se peut 


. bien representer que dans la fin, et lors il faut supposer 
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dans |’Intervalle tout ce qui seroit impossible ou desa- 
gréable, et en porter sur la Scéne les derniers carac- 
teres qui la rendront sensible et comme presente aux 
Spectateurs. C’est ce que Sophocle a fait pour repre- 
senter la fureur d’Ajax, comme nous l’avons observé 
cy-devant. Non pas que ces choses se doivent faire tou- 
jours a la fin de ?Acte pour tomber dans I’Intervalle ; 
car quelquefois elles se font seulement un peu plus 
loin que le lieu representé par le Theatre durant une 
autre Scéne, apres laquelle on apprend au Spectateur 
ce qui vient de se passer. 

Le principal avantage que le Poéte peut tirer des In- 
tervalles des Actes est, Que par ce moyen il se peut 
décharger de toutes les choses embarassantes, et de 
toutes les superfluitez de son Sujet : car s'il ne peut 
rien retrancher de sa matiere, et qu'il craigne d’en 
avoir trop, il en doit supposer toutes les rencontres 
incommodes derriere la Tapisserie, et surtout dans ces 
Intervalles qui luy fourniront un temps convenable 
pour tout executer, Mais il doit bien prendre garde de 
tomber dans une faute tres-grossiere, et neantmoins 
tres-commune aux nouveaux Poétes, qui est, De sup- 
poser dans l’Intervalle d’un Acte, une chose qui ne 
peut vray-semblablement avoir esté faite sans estre 
veué ; ce qui arrive quand on suppose qu’elle a esté 
faite dans le lieu de la Scéne: car estant ouvert et 
exposé aux yeux des Spectateurs, ils doivent vray-sem- 
blablement avoir veti tout ce qui s’y passe, ou bien il 
nest pas vray-semblable que cette chose y soit arrivée, 
puis qu’ils ne l’y ont pas veué. Comme il me souvient 
@avoir assisté a la representation d'un Poéme, d’ail- 
leurs assez considerable, dont la Scéne estoit au pied 
d'un bastion* de la ville assiegée, et sur lequel on voyoit 
des gens armez pour sa deffence : et puis dans I’Inter- 
valle d’un Acte, on supposa que la ville avoit esté for- 
cée et prise, sans que neantmoins on etit vet ce bas- 
tion attaqué ny deffendu durant ce temps, ce qui es- 
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toit contre la vray-semblance ; en tout cas il falloit 
trouver quelque couleur pour faire entendre qu'il n’a- 
voit pas esté besoin d’attaquer ny de deffendre la ville 
de ce costé la ; autrement il restoit todjours dans la 
pensée des Spectateurs que cette ville n’avoit point esté 
prise, puis qu’on n’en avoit rien apperceti. Hl y a en- 
core d’autres observations que le Poéte pourra faire 
aisément dans la lecture des Anciens et dans nos Re- 
presentations. 

Je n’entreray point ici dans la déduction particulie- 
re des Intermedes, dont les Romains ont marqué les 
Intervalles des Actes dans la Nouvelle Comédie, apres 
en avoir osté les Choeurs. Je ne diray point non plus, 
Quand et comment les Mimes et les Embolaires les 
occuperent ; Quelles bouffonneries, et quelles danses 
y furent introduites ; Quelle musique on y employa ; 
Pourquoy d’ordinaire on se servoit des Flites, et quel- 
les estoient celles que les vieilles Inscriptions des Co- 
médies nomment égales ou inégales, 4 droit ou Aa 
gauche : tout cela ne regarde que la connoissance de 
Vancien Theatre, et non pas Vart de bien faire un 
Poéme. C’estoit ce que j’avois entrepris de traitter 
dans le Rétablissement du Theatre Francois, afin de 
montrer Quels ornemens on pouvoit donner au nos- 
tre par ceux que l’Antiquité avoit pratiquez ; mais ne 
discourant ici que des reigles du Poéme, et encore fort 
sommairement, je m’éloignerois trop de mon dessein ; 
c’est assez de dire en passant que l’on en peut prendre 
beaucoup de Jumieres dans Scaliger, Vitruve, Julius- 
Pollux, Vossius et autres ; méme de Boulanger* dans 
son Livre du Theatre, bien qu’il en parle avec beau- 
coup de desordre, et peu d’intelligence. 
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CHAPITRE YVIl 


Des Scénes. 


J’ay douté long temps si je devois expliqucr icy les 
diverses significations du mot de Scéne, parce que les 
Scavans n’y apprendront peut-estre rien de nouyeau ; 
mais enfin estant bien asseuré que les autres y trou- 
veront quelque lumiere pour lintelligence de plusieurs 
choses concernant le Theatre, j’ay pensé qu'il ne se- 
roit point mal a propos de le faire. 

Premierement donc le mot de Scéne, en son origi- 
ne et en sa propre signification, ne veut dire qu'un 
Couvert de branchage fait par artifice, d’°o méme la 
Feste des Tabernacles des Juifs a pris son nom de 
Scenopegia, et encore certains (a) Peuples d’Arabie ce- 
lui de Scenites. Quelquesfois il signifie, Un ombrage 
naturel de quelque Antre ou de quelque autre lieu som- 
bre et solitaire, comme (b) Virgile le prend dans |’ #- 
neide. 

Mais parce que les premieres Comédies, ou plitost 
les premieres bouffonneries de la Campagne ftrent fai- 
tes sous la Ramée, le nom de Scéne fut donné a tous 
les lieux, oft Pon représentoit la Comédie : Et depuis 
encore la Tragédie, qui avoit et au commencement 
méme naissance et méme nom que la Comédie, estant 
passée dans les villes, conserva celuy de Seéne en son 
entier avec celuy de Theatre, qui veut dire le lieu 
des spectacles ; mais ce mot de Scéne, appliqué méme 
au lieu de la Representation des Poémes Dramatiques, 
se prenoit en plusieurs facons ; car quelquesfois il ne 
signifioit que Pendroit couvert, ot les Acteurs joiient 


(a) Plin. lib. 9. cap. 28. 


(b) Tum sylvis Scena coruscis desuper, horrentique 
atrum nemus imminet umbrd. Lib. 1. Aneid. 
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leurs Personnages ; d’ott vient que nous disons, Estre 
sur la Scéne pour dire, Estre visibles et en estat dagir 
sur le Theatre et ainsi Ventend (a) Pline, quand il dit, 
Que la bouffonne Lucie & Vage de cent ans, recitoit 
encore sur la Scéne. 

D’autres fois il signifie ce que nous appellons, la 
Décoration du Theatre, c’est a sgavoir ces Toiles pein- 
tes et autres machines que nous mettons au fond et 
aux deux costez du Theatre, pour representer avec le 
plus de vray-semblance qu’il est possible, les environs 
du lieti of Vaction du Poéme est arrivée. Et selon les 
trois genres, de Poémes Dramatiques, Vitruve ensei- 
gne le moyen de faire trois sortes de Scénes, ou Déco- 
rations de Theatre ordinaires et convenables a la Tra- 
gédie, a la Comédie et a Ja Satyrique, ou Pastoralle ; 
et de cette seconde signification est venu le nom de 
Proscenion, ou Avant Scéne, attribué par les Grecs spé- 
cialement a cet endroit du Theatre ot les Histrions 
viennent agir et parler : et cela méme a donné sujet a 
(b) Seneque de nommer Scéne les ornemens d'une 
pompe funébre. 

Ce nom a méme esté donné a un grand Bastiment 
élevé dans le lieu des Spectacles, contre lequel estoit 
dressé le Theatre ou Echafaut, et les Decorations de 
toiles peintes adossées ; ce qu’on apprend clairement. 
de Vitruve, qui distingue fort bien ce bastiment nommé 
Scéne d’avec les trois especes de Décorations qui por- 
tent le méme nom. | 

Mais enfin il s’est étendu jusques-i ce poinct de si- 
gnifier tout ensemble, le lieu ot paroissent les His- 
trions joiiant leurs Personnages, et encore celuy ou 
sont les Spectateurs ; et c’est en ce sens que le Juris- 
consulte Labeo. définit la Scéne, au rapport (¢) d’Ul- 


(a) Plin. lib. 7..c. 48. [bt Scudery * ita en son Apologie. 

(b) Collatitiis et ad dominos redituris instrumentis Scena 
haec adornatur. De Consol. ad Mart. c. to. 

(c) L. 1. ff. de his qui not. Infam. Scena est, ut Labeo 
definit, quae ludorum faciendorum causa, quolibet loco ubt 
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pien. Encore est-il vray que ce terme signifioit quel- 
quesfois, aussi bien que celuy de Theatre, tout cet 
enclos vaste et magnifique composé de grands basti- 
mens, galeries, allées, promenoirs, siéges de Specta- 
teurs, et places ott se faisoient toutes sortes de Jeux 
a Rome. 

Or de ces diverses significations sont procédées plu- 
sieurs obscuritez chez les Modernes, pour avoir mal 
entendu les Autheurs anciens, et appliqué au Pros- 
cenion ou Avant-Scéne ce qu'un Autheur dit de la Dé- 
coration ; ou bien a la Décoration ce qu’il dit dt bas- 
timent. Je ne veux icy blamer personne, ny nommer 
ceux qui se sont ainsi trompez, c'est assez que jaye 
donné le moyen de ne pas tomber dans les mémes er- 
reurs a ceux qui préfereront la verité des choses a la 
consideration des personnes. Le dernier sens auquel 
on s’est servi du mot de Scéne, et dont nous avons seu- 
lement icy besoin, est pour signifier cette partie d'un 
Acte qui apporte quelque changement au Theatre par 
le changement des Acteurs. Les (a) Grecs n’en ont 
point usé dans cette signification, encore que les Actes 
de leurs Poémes Dramatiques ayent recu la méme varie- 
té que les nostres ; car ce que nous en trouvons dans 
les Gomédies d’Aristophane et des Latins, est une ad- 
dition des Interprétes et des Glossateurs. Les Latins 
ont mis en usage les premiers avec celuy d’Acte 
dans la Nouvelle Comédie, en ayant osté les Cheeurs, 
et méme je n’en ay rien vei dans aucun Autheur plus 
ancien que Donat. Quoy qu’il en soit, nostre Siécle 
Vayant rece, il n’est pas mal a propos d’en mettre 
icy quelques Instructions necessaires pour corriger le 


quis consistat moveaturque, spectaculum sui praebiturus, 
posita sit tn publico, privatove, vel in vico, quo tamen 
loco passim homines spectaculi causa admattantur. 


(a) Fabulae quidem in Actus divisio vetus est et a Poétis 
ipsis : Actus autem in Scenas distributio est & Grammaticis 
et a vett. Terentii et Plauti codd. abest. Vossius. I. 2». c. 5. 
Poét. 
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déréglement qui s’y est introduit. Les Anciens qui n’a- 
voient. point ces divisions d’Actes ou d’Episodes en par- 
celles, c’est 4 dire de ces choses qui estoient compri- 
ses entre deux chants du Cheeur, y ont todjours con- 
servé fort exactement la liaison des Scénes : car sca- 
chant bien que l’Acte ne pouvoit contenir qu’une seule 
Action sensible sur le Theatre, ils jugérent fort raison- 
nablement quil n’en falloit pas séparer les parties 
qui le composoient, et que tous les Acteurs qui y con- 
tribuoient quelque chose, devoient tellement attacher 
leurs actions les unes aux autres, que l’on n’y vist rien 
de desuni, ny de détaché : mais quand nos Poétes ont 
commencé de travailler pour le Theatre, ils ont si peu 
conntt le métier dont ils faisoient profession, qu’ils 
ignoroient ce que c’estoit qu'un Acte et une Scéne ; 
ils mettoient un homme sur le Theatre simplement 
pour réciter tout ce quils s’estoient imaginez, et l’en 
retiroient quand le caprice de leur Muse estoit épuisé ; 
apres ils en faisoient paroistre un autre ou plusieurs, 
qui disparoissoient de méme sans aucune raison. Et qui 
leur eust demandé, Pourquoy leurs Acteurs parois- 
soient en cét ordre, ils ne ’eussent pt dire ; ainsi ce 
nestoit que des Piéces détachées qui n’avoient aucune 
suitte necessaire, et que l’on eust pt transporter les 
unes devant les autres sans rien gater : de sorte que 
Yon pouvoit dire que chaque Scéne faisoit un Acte, 
puis que finissant elle laissoit le Theatre sans Action ; 
et méme il n’y avoit pas moins de raison de mettre 
la musique apres chaque Scéne, qu’aux autres endroits 
marquez par le Poéte ; car nous avons vei sur ndtre 
Theatre un Capitan, un Poéte, et un Amant visionnai- 
Lee sans qu’ils eussent a faire les uns aux autres, et 
leurs Recits ressembloient proprement 4 des Oraisons 
de trois Escholiers qui montent successivement dans 
la méme chaire pour faire trois Discours sans aucun 
rapport, liaison, ny dependance. 

Or, j’ay reconnt qu’il y a quatre sortes de liaisons 
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de Scénes, c’est 4 scavoir, de Presence, de Recherche, 
de Bruit et de Temps. 

La liaison de Presence est, quand en la Scéne sui- 
vante il reste sur le Theatre quelque Acteur de la pré- 
cedente, ce qui se fait en trois fagons : La premiere, 
en mettant d’abord sur le Theatre tous ceux qui doi- 
vent agir dans un Acte, et les faisant retirer les uns 
apres les autres selon la diverse necessité de leurs in- 
terests : car ceux qui restent, font une nouvelle Scéne, 
puis qu’il y a changement aux Acteurs qui se trou- 
vent en moindre nombre qu’auparavant, et cette Scé- 
ne est liée 4 la précedente par la presence de ceux 
qui sont restez, et cette maniere est belle pour un 
premier Acte. La seconde est, lors que les Acteurs vien- 
nent sur le Theatre les uns apres les autres, sans que 
pas un des premiers en sorte ; car tous les nouveaux 
Acteurs qui surviennent, font de nouvelles Scénes tot- 
jours liées par la presence des Acteurs qui estoient 
déja sur le Theatre ; et cette maniere est bonne pour 
un dernier Acte. La troisiéme est, quand les Acteurs 
vont et viennent selon que leurs interests le deman- 
dent, et en tel nombre qu’il est besoin ; comme lors 
que de deux Acteurs qui se rencontrent sur le Thea- 
tre il n’y en a qu'un qui sort, le second, qui demeure 
seul, fait une nouvelle Scéne et la lie encore avec la 
suivante par les autres Acteurs qui doivent paroistre, 
et cette maniere recoit tant de changemens qu'il plaist 
au Poéte. 

La seconde liaison de Recherche se fait, lors que 
l’Acteur qui vient au Theatre, cherche celuy qui en 
sort ; les exemples en sont assez frequens chez les deux 
Comiques Latins ; mais il faut bien prendre garde 
que la raison, qui fait chercher l’Acteur qui se retire, 
soit tirée du fond de Vintrigue, et qu’elle soit sen- 
sible aux Spectateurs ; autrement ce seroit une cou- 
leur fausse, trop affectée, et sans effet. Et il faut se 
souvenir que cette liaison ne se fait point quand I’ Ac- 


_ 
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teur, qui estoit sur le Theatre, en sort pour ne pas estre 
ven de celuy qui vient, si celuy qui vient ne cherche 
celuy qui sort ; en quoy se sont trompez quelques Mo- 
dernes qui pensoient avoir bieu lié leurs Scénes, quand 
ils avoient fait retiver des Acteurs pour n’estre pas 
vetis de ceux qui entroient, encore que ceux qui en- 
troient n’eussent aucun dessein de les voir ; et que mé- 
me ils ne les voulussent pas rencontrer ; car en ce Cas’ 
ce ne seroit pas une liaison de Recherche mais de Fuit- 
te, et il s’ensuivroit que les Scénes seroient, liées par 
PActeur qui les delieroit. 

La liaison qui se fait par le Bruit, est lors qu’au bruit 
qui sest fait sur le Theatre, un Acteur, qui vray-sem- 
blablement a pu Votiyr, y vient pour en scavoir la 
cause, pour le faire cesser, ou pour quelque autre 
raison et quil n’y trouve plus personne : car il est 
certain que la Scéne qui se fait par |’Acteur qui sur- 
vient a ce bruit, est fort bien liée a la precedente faite 
par ceux qui se sont retirez, puis que le Theatre ne 
demeure point sans action, et que Pon ne pourroit pas 
y inserer le Choeur ou la musique, sans en rompre 
et gater la suitte : il y en a dans Plaute des exemples, 
dont mes Observations pourront donner quelque lu- 
miere, 

Quant a la derniere qui se fait par le Temps, c’est 
quand un Acteur qui n’a rien a démesler avec ceux 
qui sortent du Theatre, y vient aussi-tost apres ; mais 
dans un moment si juste, qu'il n’y pourroit raison- 
nablement venir plitost ni plus tard. Plaute Va pra- 
tiquée plusieurs fois, et mous en avons un exemple 
bien précis dans ’Eunuque de, Terence au troisiéine 
Acte, ot. Antiphon, qui n’a rien a faire avec Chrémes 
ny avec les autres apres lesquels il paroist, dit, Qu’ 
est en peine de trouver Cherea qui devoil prendre soin 
ce jour-la d’une débauche, que Vheure de Vassignation 
est passée, quwil va le chercher dans son logis, et le 
rencontre aussi-tost : Or dans la representation de la 


16 
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Pidce, il est tres-sensible qu’Antiphon paroist sur le 
Theatre justement dans le temps qu'il falloit, et que 
Cherea n’avoit manqué a Vheure de l’assignation que 
pour s’estre abusé a l’intrigue de Parmenon, qui Vavoit 
fait passer pour Eunuque, aupres d’une belle fille dont 
il estoit amoureux. Cette liaison de Scénes, a mon 
avis, est un peu trop licentieuse, et 4 moins que de 
la faire avec grande justesse, et avec des couleurs bien 
adroites, je ne l’approuverois pas. Plaute en a méme 
usé trop librement. 

On a quelquesfois demandé, Quel doit estre le nom- 
bre des Scénes dans chaque Acte ? Je croy pour moy 
qu'il n’y en a point de certain, il faut que le Poéte s’y 
conduise avec jugement : sil y en a trop peu, | Acte 
naura point d agrément pour n’estre pas assez varie ; 
s'il y en a trop, il perdra son agrément par le grand 
nombre des Acteurs et le mélange des Actions ; et com- 
me il y aura beaucoup d’agitation, il y aura peu de 
discours, c’est a dire beaucoup de confusion et peu de 
lumiere. Mais il faut scavoir que la Comédie souffre 
bien plus de Scénes que la Tragédie, parce qu’estant 
plus agissante, et la Tragédie plus passionnée, aussi 
luy faut-il plus de Scénes, et a la Tragédie plus de dis- 
cours ; les mouvemens du corps sont pour celle-la, et 
les troubles de Vesprit pour celle-cy. Les Anciens ont 
fait quelquesfois des Actes d’une seule Scéne ; mais ils 
ne me semblent pas assez variez, et moins encore ceux 
qui se font par une seule personne, comme dans Se- 
néque ; car je croy que dans la Tragédie lActe doit 
estre au moins de trois Scénes, et quil ne scauroit es- 
tre agréable s'il en a plus de sept ou huit ; l’experien- 
ce autorisera mon sentiment, ou en tout cas fournira 
des raisons pour le contredire et en avoir un meil- 
leur, 

Il faut que j’adjotite icy ce que mal-aisément je 
pourrois mettre ailleurs avee ordre, je veux dire une 
difficulté que j’ay veu souvent mettre bien en peine 
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les Autheurs ; leur donnant (1) en méme temps le 
moyen de s’en pouvoir démesler a l’avenir. Il arrive 
done fort ordinairement dans les Poémes Dramatiques, 
que pour donner fondement & des choses grandes et 
notables qui se doivent dire, ou quelque éclaircisse- 
ment necessaire a celles qui sont déja dites, il est 
besoin d’introduire des personnes qui fassent par ac- 
tion Theatrale, ce que le Poéte feroit luy-méme dans 
un autre genre de Poésie : mais comme bien souvent 
il ne faut pas que certains Acteurs en ayent connois- 
sance, et que d’autres vray-semblablement n’en, peu- 
vent rien seavoir, ou n’en doivent pas parler, pour lors 
i‘ est besoin de faire une nouvelle Scéne, afin d’écar- 
ter ceux qui n’en doivent rien scavoir, et introduire 
Jes autres qui en peuvent parler ; et c’est ce que j’ap- 
pelle Scéne de Necessité, quand elle précede ce qui suit ; 
ou Scéne d’éclaircissement, quand elle oste quelque 
confusion 4 ce qui précede : mais il faut remarquer - 
que ‘telles Scénes estant d’ordinaire comme des piéces 
hors d’ceuvre, elles délient quelquefois les autres, et 
presque totjours font languir le Theatre, ainsi que 
lexpérience le fait voir: Or voicy comment on peut 
remedier a tous ces inconveniens. 

Premierement pour choisir la personne qui doit par- 
ler en ces rencontres, et endroit ou elle doit parler, 
cela dépend absolument du jugement du Poéte qui 
doit pour s’y rendre expert, observer les deux Gomi- 
ques Latins, Plaute et Terence, chez lequels il en verra 
plusieurs exemples adroitement pratiquez ; et méme 
i ’égard des Scénes de Necessité, il en trouvera quel- 
quesfois au commencement du Poéme, comme le Sosie 
de l’Andria et le Geta de l’Hecyre chez Terence, ot 
ces deux Esclaves sont de ces personnes nommeées Pro- 
tatiques, qui ne paroissoient qu’a l’ouverture du Thea- 
tre pour l’intelligence du Sujet ; ce que je n’approu- 
verois pas neantmoins sans beaucoup d’adresse. 


(1) Que je leur donne. 
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— Quant a cette langueur que telles Scénes apportent 
ordinairement au Theatre sur tout quand elles sont 
dans le corps dé la Piéce et non pas a Ventrée ; il la 
faut éviter en rendant le discours de celuy qui parle, 
ardent et vif ; on le rend vif par les grandes figures, 
comme sont l’Admiration, Exclamation, et autres 
semblables : ou bien par les mouvemens de crainte, 
de joye, et autres fortement exprimez : autrement quoy 
que la chose qui se dit, soit necessaire, elle paroistra 
froide, morte et presque jnutile, ou du-moins de mau- 
vaise grace, parce que l’affectation y sera toute ma- 
nifeste, qui est le plus grand defaut ou le Poéte puisse 
tomber. 

Et pour le Dénoiiement des Scénes qui luy don- 
nent (1) quelquefois bien de la peine en telles occa- 
sions, il s’en peut empécher, en introduisant a l’en- 
trée d'un Acte la personne qu'il veut employer a telle 
Scéne, pourveu qu’elle }uisse demeurer yray-sembla- 
blement avec ceux qui la suivent, ou bien retenir a la 
fin de ’Acte une ou deux personnes qui pourront agir 
& cét effet. Le plus delicat neantmoins dans la pratique, 
est de faire telle chose dans le milieu dun Acte par 
une personne que l’on y retient pour faire la liaison 
de la Scéne suivante, et qui dans cét intervalle en 
fait elle seule une de Necessité ou d’Eclaircissement, en 
prenant sujet de parler sur les interests des Acteurs 
qui viennent de sortir, ou de ceux qu’elle attendra ; 
car de cette sorte la personne ny la chose ne sont point 
affectées, les Scénes demeurent liées, et le Theatre est 
encore tout chaud des passions de ceux qui sortent, 
ou se rechauffe aisément par celles de ceux qui vont 
paroitre. En tout cela neantmoins je laisse au Poéte 
Judicieux la liberté de disposer de ces avis, de les éten- 
dre, de les raccourcir, et de les changer, selon qu’il 
l’estimera necessaire & son Sujet, pourveu qu’il évite 
ces inconveniens, je fais assez pour luy de les luy 
découvrir. 


(1) Donne. 


CHAPITRE VIII 


Des Monologues ou Discours d'un seul Personnage. 


Encore que je n’aye point trouvé le terme de Mono- 
logue chez les Autheurs anciens qui nous ont parlé 
du Theatre, ny méme dans ce grand OKuvre de Jules 
Scaliger, luy qui n’a rien oublié de curieux sur ce 
Sujet ; il ne faut pourtant pas laisser d’en dire mon 
sentiment selon l’intelligence des Modernes, pour ne 
me pas départir des choses qui sont receués parmy eux. 
Kt pour commencer par une observation necessaire, 
j advertiray d’abord qu’on ne doit pas confondre la 
Monodie des Anciens, avec ce qu’aucuns appellent 
maintenant Monologue ; car bien que la (a) Monodie 
soit une Piéce de Poésie chantée ou récitée par un 
homme seul, (6) Pusage neantmoins l’a restrainte pour 
signifier les vers lugubres qui se chantoient par lun 
de ceux qui composoient le Choeur en l’honneur d’un 
Mort ; et si Von tient qu’Olympe Musicien fut le pre- 
mier qui en usa de la sorte en faveur de Pithon, au 
rapport d’Aristoxene, et je m’étonne qu'un (c) Modcr- 
ne ait dit que la Monodie soit un Poéme composé sous 
un seul Personnage, tel que la Cassandre de Lyea- 
phron ; car n’estant pas méme d’accord avee Scaliger 
touchant intelligence de ce simple terme Poétique, 
i! me semble qu’on peut bien aussi n’approuver pas 
son opinion. 


(@) Supra ex Philostrato. 

(b) Monodia dicitur Cantus lugubris usu -polits quam 
ratione, namque vox sané latius patere debuit. Seal. Poét. 
Lib. 1. c. 50. Lengé aliter quam ab eruditis cecipitur inte!- 
lugenda, fuit enim quolies @ Choro prodibat unus qui de- 
functi memoriam lugubri carmine celebraret, etc. Idem, 
T1030, TON 


(c) Scapula*®. 


Davantage il y a des (a) Scavans qui ne veulent pas 
recevoir le (b) mot Grec pour l’entretien d'un homme 
seul, mais pour un Discours par tout semblable a soy- 
méme et sans aucune varieté. 

J’estime donc qu’on a dit en nostre temps Monolo- 
gues, ce que les (c) Anciens apelloient en Grec, (d) 
Recil d'un seul personnage, comme ont esté plusieurs 
Eglogues grecques et Latines, et plusieurs discours 
du Cheeur dans les premieres Comédies, et que (e) Sti- 
blin appelle Monodie, mettant de ce mombre le dis- 
cours d’Electre seule dans Euripide, et un autre encore 
d’elleeméme dans Sophocle, bien qu’elle parle en la 
presence du Choeur. 

Javoiie qu'il est quelquefois bien agréable sur le 
Theatre de voir un homme seul ouvrir le fond de son 
ame, et de l’entendre parler hardiment de toutes ses 
plus secrettes pensées, expliquer tous ses sentimens, et 
dire tout ce que la violence de sa passion lui suggére ; 
mais certes il n’est pas todjours bien facile de le faire 
avec vray-semblance. 

Les anciens Tragiques.ne pouvoient faire ces Mono- 
logues A cause des Choeurs qui ne sortoient point du 
Theatre, et si ma memoire ne me trompe, hors celuy 
qu’Ajax fait dans Sophocle sur le point de mourir au 
coin d'un Bois, le Chceur estant sorti pour le cher- 
cher, je ne croy pas qu'il s’en trouve aucun dans les 
trente-cing Tragédies qui nous restent. Je scay bien 
que souvent on ne trouve intitulé sur les Scénes qu’un: 
Acteur ; mais si l’on y prend garde, on reconnoistra 
qu'il n’est pas seul sur le Theatre, comme nous disons 


(a) Cal. pass. 

(b) wovodoytoy. 

(c) Scal. lib. 1. cap. 4 et 9 
(d) povorsocwroy. 


(e) Monodia Electrae gravissima, etc. Similis Monodia 
apud Sophoclem, Stiblin. in Elect. Eurip. 


esto 


ailleurs; et que son discours s’adresse 4 des gens qui 
le suivent en personne, bien qu’ils ne soient point 
marquez dans les impressions. 

Quant aux Prologues, ils sont faits ordinairement 
par des Personnages seuls, mais non pas en forme de 
Monologue ; c’est une piéce hors d’ceuvre qui a la 
vérité fait bien partie du Poéme ancien, mais non pas 
de P Action Theatrale ; c’est un discours qui se fait aux 
Spectateurs et en leur faveur, pour les instruire du fond 
de histoire jusques-a l’entrée du Choeur, ot’ commen- 
ce précisément |’Action selon Aristote. 

Les deux Comiques Latins que nos Modernes ont 
imitez, ont inseré plusieurs Monologues presqu’en tou- 
tes les Comédies que nous en avons ; mais comme il 
y en a quelques-uns qui sont faits 4 propos, et d’au- 
tres contre toute raison, je n’en veux pas faire icy le 
jugement en détail : je diray seulement ce que j’es- 
time qu'il faut observer pour faire un Monologue avec 
vray-semblance, et si l’on approuve mes sentimens, 
l'on pourra juger, quels sont les bons et les mau- 
vais, tant chez les Anciens que chez les Modernes. 

Premierement, il ne faut jamais qu'un Acteur fasse 
un Monologue en parlant aux Spectateurs, et seule- 
ment pour les instruire de quelques circonstances qu’ ils 
doivent scavoir ; mais il faut chercher dans la verité 
de l’ Action quelque couleur qui l’ait pi obliger a faire 
ce discours ; autrement c’est un vice dans la Répre- 
sentation, comme nous avons dit ailleurs. Plaute a 
souvent pris la licence d’en user ainsi, et Terence ne 
l’'a pas entierement évité. 

Secondement, quand celuy qui croit parler seul, est 
éntendu par hazard de quelque autre, pour lors il doit 
étre reputé parler tout bas : d’autant qu‘il n’est point 
vray-semblable qu’un homme seul crie a haute voix, 
comme il faut que les Histrions fassent pour estre en- 
tendus. Je demeure d’accord avec Scaliger que c'est un 
défaut du Theatre et je l’excuse avec luy par la neces- 


sité de la Représentation, estant impossible de represen- 
ter les pensées d’un homme que par ses paroles ; mais 
ce qui fait paroistre ce defaut sur le Theatre, est quand 
un autre Acteur entend tout ce que dit celuy qui parle 
seul ; car alors nous voyons bien qu/il disoit tout haut 
ce qu’il devoit seulement penser : Et bien qu’il soit 
quelquefois arrivé qu'un homme ait parlé tout haut 
de ce qu’il ne croyoit et ne devoit dire qu’a luy-méme, 
nous ne le souffrons pas neantmoins au Theatre, parce 
que l’on ne doit pas y representer si grossiérement l’im- 
prudence humaine, en quoy Plaute a souvent peché. 
En ces rencontres donc il faut, ou trouver une raison 
de vray-semblance qui oblige cét Acteur a parler tout 
haut, ce que j’estime assez difficile ; car l’excés de la 
douleur, ou d’une autre passion, n’est, pas, 4 mon avis, 
suffisant ; veritablement il peut bien obliger un hom- 
me a faire quelques plaintes en paroles interrompués, 
mais non pas un discours de suitte et tout raisonné ; 
Ou bien il faudroit que le Poéte usast d’une telle adres- 
se en la composition de ce Monologue, que |’ Acteur 
duit élever sa voix en récitant certaines paroles seule- 
ment, et la moderer en d’autres ; et cela afin qu ‘il soit 
vray-semblable que l’autre Acteur qui I’écoute de loin, 
puisse entendre les unes comme prononcées tout haut 
et d’une passion qui éclateroit 4 diverses reprises, mais 
non pas les autres, comme estant prononcées tout bas. 
Kt pour dire ce qui me semble de cette Composition, il 
faudroit que l'autre Acteur, apres la parole prononcée 
@une voix fort haute par celuy qui feroit ce Monolo- 
gue, dist quelques paroles d’étonnement ou de joye 
selon le Sujet, et qu’il se fascnast de ne pouvoir 
ouyr le reste ; quelquefois méme, quand I’ Acteur qui 
feroit le Monologue retiendroit sa voix, il faudroit que 
l'autre remarquast toutes ses actions, comme d’un 
homme qui réveroit profondément, et qui seroit tira- 
vaillé d’une violente inquietude : Ainsi peut-estre pour- 
roit-on conserver la vray-semblance, et faire un beau 
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jeu de Theatre ; mais en ce cas il ne faudroit pas ren- 
contrer des Histrions présomptueux et ignorans. qui 
s'imaginassent faire tout admirablement, quoy qu’ ils 
ne sceussent rien faire, ne prenant d’autres conseils que 
celuy de leur orgueil et de leur insuffisance; car a 
moins que d’avoir des gens aussi dociles que furent au- 
trefois ceux de la nouvelle Troupe du Marest*, on auroit 
bien de la peine a faire reiissir une Scéne de cette qua- 
lité, | | 

La troisiéme observation touchant les Monologues est 
de les faire en telle sorte qu’ils ayent pu vray-sem- 
blablement estre faits, sans que la consideration de la 
personne, du lieu, du temps, et des autres circonstan- 
ces ait di Vempécher. Par exemple il ne seroit ‘pas 
vray-semblable qu’un General d’Armée venant de 
prendre par force une ville importante, se trouvast seul 
dans la grande Place ; et partant qui mettroit un Mono- 
Jogue en la bouche de ce Personnage, feroit une chose 


ridicule. Quwun grand Seigneur recetit un affront dans 


Ja salle d’un Palais Royal, et qu'il y demeurast seul 
faisant une fongue plainte de son malheur en luy- 
méme, il n'y auroit pas d’apparence. Qu'un Amant 
efit nouvelle que sa Maistresse est en quelque grand 
péril, et qu’il s’amusast tout seul a quereller les Des- 
tins au lieu de courir 4 son secours, on ne luy pardon- 
neroit pas dans la representation, non plus que dans 
ia verité. En ces rencontres donc il faut trouver des 
couleurs pour obliger un homme a faire éclater tout 
haut sa passion, ou bien luy donner un Confident avec 
lequel il en puisse parler comme 4 Joreille ; en tout 
cas le mettre en lieu commode pour s’entretenir seul, 
et réver 4 son aise, ou enfin lui donner un temps pro- 
pre pour se plaindre a loisir de sa mauvaise fortune. 
En un mot par tout il faut se laisser conduire a la Vray- 
semblance comme A la seule lumiere du Theatre 


— 254 — 


CHAPITRE IX 


Des A-parte, autrement, Des Discours faits comme 
en soy-méme en la présence d@autruy. 


Il arrive souvent au Theatre qu’un Personnage parle 
en la presence d’un autre qui le voit et ’entend, et que 
sa parole represente seulement sa pensée qui ne doit 
estre connué de personne : ces discours, 4 mon avis, 
ont esté bien & propos nommez des A-parte par Mon- 
sieur de la Mesnardiére* ; car comme il y a beaucoup 
de mots Latins qui ont passé pour Francois par l’usa- 
ge, j’estime que sans scrupule on peut donner cours 
is celuy-cy. 

Or on trouvera fort peu de ces A-parte chez les Grecs, 
et horsmis un vers ou deux que les Choeurs disent en 
quelques endroits apres le grand discours d'un Acteur, 
pour donner temps a l'autre de méditer sa réponse, 
ou quand un nouvel Acteur arrive au Theatre, il ne 
m’en revient présentement aucun exemple a l’esprit, 
soit que ma memoire me soit infidelle, ou qu’en effet 
i’ n’y en ait point : cependant sans me donner la peine 
de revoir trente ou quarante Poémes pour une si le- 
gere observation, il me semble qu’on peut apprendre 
de 14, combien il faut estre religieux en la vray-sem- 
blance du Theatre, puis qu’ils ont si rarement represen- 
té a voix haute les secrettes pensées d’un Acteur. 

Les Latins ont pris beaucoup plus de licence ; mais 
Terence un peu moins que Plaute, qui fait des A-parte 
presque par tout et souvent insupportables. Senéque 
rest pas plus régulier en cela qu’aux autres justesses 
du Theatre : car il en fait assez souvent de si longs, que 
dans l’Agamemnon Clytemnestre en fait un de dix-sept 
vers entiers ; c’est une assez longue réverie pour faire 
au moins que sa Confidente s’en étonne. Les Modernes 
qui ont todjours plus imité les defauts des Anciens que 
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leur excellence, ont marché sur ses pas, et font ordinai- 
rement de ces discours, mais si vicieux qu’ils sont con- 
damnez par les plus grossiers du peuple. 

Je scay bien que les A-parte donnent quelquefois 
matiere 4 faire un beau Jeu de Theatre , tel qu’est le 


- discours, de Meleagre* caché derriére Atalante chez 


Monsieur de Benserade ; et méme est-il quelquefois 
necessaire d’en user ainsi, pour faire entendre aux Spec- 
tateurs un secret sentiment qu’ils ne peuvent ignorer 
sans demeurer dans quelque embarras, comme lors 
qu’un Acteur dissimule : mais d’ailleurs il est fort peu 
raisonnable (quoi qu’en die (a) Scaliger par une gran- 
de indulgence pour le Theatre) qu’un Acteur parle as- 
sez haut pour estre entendu de ceux qui en sont fort 
éloignez, et que l'autre Acteur qui en est bien plus pro- 
che, ne l’entende pas ; et qui pis est, que pour feindre 
de ne le pas entendre, il soit reduit a faire mille gri- 
maces contraintes et inutiles ; c’est ce que [Monsieur 
de] (1) la Ménardiere® traitte assés amplement et tres- 
judicieusement. Mais voyons si |’Art peut donner quel- 
que moyen pour rendre ces A-parte sinon entierement 
vray-semblables, au moins supportables au Theatre 
quand ils y sont agréables ou necessaires. 

Pour cela je les divise en trois sortes. La premiere 
est, Quand deux Acteurs parlent comme en eux-mémes 
de leurs interests aux deux coins du Theatre, feignans 
de ne se pas voir et de ne’ se pas entendre. La secon- 
de, Quand un Acteur parle voyant et entendant un 
autre Acteur, qui est supposé ne l’entendre ny ne le 
voir ; de cela nous en avons dit assez au Chapitre pre- 


(a) Solum illud licere liceat (libet enim quasi comicé 
ludere) cum duae in Scenis proximae personae quasi in 
maximis intervallis ita loquuntur ut a@ populo procul au- 
diantur ; illi inter se non exaudiant : hoc igitur usu Poé- 
tarum Theatricorum consensu datum acceptumque sit, cae- 
tera omnia oportet quam proximé ad veritatem accedere. 
SeakalOn\en3: 


(1) Mots entre crochets supprimes. 


cedent sur le sujet du Monologue que croit faire celuy 
qui ne voit et n’entend pas l'autre Acteur. La troisiéme 
sorte est, Quand les deux Acteurs se voyant et s’en- 
tendant tout & coup, pour certaines considerations, 
‘Yun d’eux vient a parler comme s'il n’estoit pas en- 
tendu de l’autre. 

Or pour faire qu’en toutes ces rencontres esprit des 
Spectateurs ne soit pas choqué jusqu’au poinct de ue 
se pouvoir persuader de ce qu’on luy represente, voicy 
ce que je me suis imaginé qu’on devoit faire. 

Premierement, un A-parte doit estre regulierement 
fort court et contenir fort peu de paroles, surtout quand 
les deux Acteurs se voyent et s’entendent au reste de 
’entretien ; car j’estime pour moy que deux vers ne 
se peuvent souffrir, qu'un demy vers en est la plus 
juste mesure, et que la plus grande licence ne doit es- 
tre que d’un vers entier : mais le meilleur est celuy 
qui n’est que d’une seule parole, parce que méme, dans 
la verité des choses, il nous peut échapper une parole 
qui ne sera pas entendué de celuy qui nous parle, ou 
bien & cause de l’attachement de son esprit a ce qu'il 
nous conte, ou pour estre mal et trop bas prononcée, 
c’est pourquoy Plaute, ni ceux qui limitent, ne se 
peuvent excuser d’avoir fait des A-parle excessifs et 
ennuyeux, parce qu’en ces rencontres |’Acteur qui ne 
parle point, est dans une si longue contrainte, qu’en- 
fin il perd toute contenance et ne seait plus en quelle 
posture se mettre pour feindre qu'il n’entend pas ce 
qu’on dit tout haut si pres de luy. 

Davantage il faut prendre bien A propos le temps 
pour faire cét A-parte ; car il n'y a rien de plus ridi- 
cule que d’interrompre sans raison un Acteur qui fait 
un grand récit, pour faire dire quelque parole a un 
autre ; la Vray-semblance ne permet pas qu'un homme 
s’arreste ainsi tout court au milieu de son discours, 
ef souvent méme sans qu'il y ait aucun sens raison- 
nable achevé, comme il se peut voir en plusicurs de 


‘nos Modernes. Il faut done pour cét effet trouver quel- 
que couleur adroitte pour interrompre celuy qui par- 
le, afin de donner le temps A l'autre Acteur qui doit 
faire son A-parte ; et si celuy qui parle, vient a s’in- 
terrompre soy-méme pour en faire un, et dire quel- 
“que chose comme en soy-méme qui ne doive pas estre 
entendu, il faut que celuy qui écoute, s’estonne de 
_ce que l’autre ne parle plus, qu’il loblige de continuer, 
et qu'il scache quelque raison feinte ou veritable de 
cette interruption ; autrement il seroit ridicule qu'un 
homme parlast et se tut a diverses reprises; sans que 
ceux qui l’écoutenf en fussent surpris, ny sans en dire 
la cause : car il faut totijours supposer que celuy qui 
fait un A-parte, entretient sa pensée seulement et qu’il 
ne parle pas tout haut. Le Poéte doit donc prendre le 
temps d’une Admiration, d’une Exclamation, et de 
quelque autre pareil sentiment qui met une personne 
en estat de pouvoir demeurer quelques momens sans 
rien dire et sans rien écouter ; et dans ces momens il 
pourra mettre quelques paroles, ou un demy vers 
dans la bouche d’un autre Acteur, et faire un A-parle 
raisonnable ; les exemples en sont frequens chez les 
Latins, et si les Modernes n’en avoient copié que ces 
endroits, ils n’auroient pas si souvent peché en cette 
matiere. 

S’il arrive que le temps consumé par l’un des Ac- 
teurs a faire son A-parte soit sensible a l'autre, il faut 
que celuy-ci dise aussi quelque parole d’étonnement 
sur la réverie de celuy qui a parlé le premier, afin de 
faire connoistre que |’Acteur qui a fait l’A-parte, ou 
parloit comme en luy-méme, et n’estoit pas entendu, 
ou qu’il parloit entre ses dents, et ainsi qu’il estoit dif- 
ficile de scavoir ce qu'il avoit dit. Nous en avons un 
exemple dans la Mostellaria de Plaute, ot Tranion 
ayant fait un A-parte, Teuropides lui demande. (a) 


(a) Quid tuté tecum.? Act. 2. Sc. 2. 
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Qu’est-ce que tu dis ainsi en toy-méme ? ce qui mon- 
tre que l’Esclave avoit parlé tout bas et en marmotant 
quelques paroles entre ses dents. C’est encore ainsi 
que ce Poéte le fait dans |’ Aulularia, lors que Staphyla 
ayant dit tout bas : Qu’elle aimoit mieux esire pendué 
que de servir davantage Euclion avare et insensé, Eu- 
clion répond, (a) Voyez comment cette Peste murmu- 
re en elle-méme. 

Quand deux Acteurs ne se yoyent pas l'un l’autre 
et quils font chacun leur A-parte, il faut todjours en 
mettre un dans un estat auquel vray-semblablement il 
ne parle point, pour donner a l'autre le temps de dire 
quelques paroles. Par exemple ; Si un Amant faisoit 
quelque pleinte dans un Bois ot une Dame vint pour 
chercher quelque chose qu’elle y auroit laissé tomber, 
il faudroit, ce me. semble, mettre Amant dans un 
grand sentiment de douleur, panché contre un arbre, 
pour donner a cette Dame le temps de parler ; et puis 
occuper cette Dame a chercher, pour donner a cet 
Amant le temps de continuer ses plaintes. On peut 
bien juger que ces A-parte peuvent estre plus longs 
que nous n avons dit, aussi ne sont-ils pas ordinaires. 

Il y a méme des occasions qui les peuvent souffrir 
encore plus grands, comme si |’un des Acteurs ne 
voit pas l'autre, et fait quelque action qui demande du 
temps ; celuy qui le voit, sans estre vel, peut faire un 
discours qui dure autant que cette action : Par exem- 
ple, si Pun des Acteurs lit une lettre tout bas, un autre 
peut parler comme en soy-méme durant tout ce temps. 
Si un Avare comptoit son argent, le Voleur qui le ver- 
roit, pourroit faire un A-parte durant ce calcul. J’a- 
joute méme qu’il est necessaire d’en introduire en ces 
rencontres, parce qu'il n’y a point de plus grand dé- 
faut au Theatre que de le rendre muet ; et quoy que 
Yon y fasse, il faut totjours qu’il y ait quelqu’un qui 


(a) Ut scelesta sola secum murmurat! Aulul. Act. 1. Sc. r. 
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parle. Les Anciens ont esté tres-soigneux Observateurs 
de cette regle, et les Modernes l’ont tres-souvent et 
mal a propos negligée, laissant quelquesfois plusieurs 
Acteurs sur le Theatre sans parole, ce qui est de tres- 
mauvaise grace et tres-impertinent, attendu que le 
silence ne doit point avoir de part au Theatre que 
dans les Intervalles des Actes ; et quand méme il arrive 
qu'un Incident surprend de telle sorte les Acteurs, qu’ ils 
doivent demeurer sans parole, il en faut garder un, 
pour exprimer leur silence et enipécher que l’action 
du Theatre cesse au milieu d’un Acte, ou d’une Scéne. 

De ces remarques generales il sera facile, ce me 
semble, au Poéte de prendre ses mesures pour faire 


un A-parte raisonnable ; mais sil veut connoistre plus 


clairement les considerations qui le vendent vicieux, 
sil n’est ingenieusement conduit, qu’il voye ce qu’en 
a dit [Monsieur de] (1) la Ménardiere* dans le sixieme 
chapitre de sa Poétique, ou certes il en dit beaucoup 
de choses bien judicieuses. Il me permettra neant- 
moins de n’estre pas d’accord avec luy en deux seule- 
ment; dune est, lors quiil dit. Que les Poéies pour- 
roient faire, des A-parte raisonnables*si l'on avoil écril 
sur lun des costez du Theatre, Icy est la Place Royalle, 
et en l'autre, Icy est le Louvre ; car le Theatre ne scau- 
roit comprendre deux lieux si differens et si fort eloi- 
gnez, ainsi que j’ay dit ailleurs: j’avois ert: d’abord 
que ce n’estoit qu’une raillerie contre les Poétes qui 
font cette faute ; mais quand j’ay vet dans le chapitre 
huitiéme qu’il construit son Theatre de telle fagon qu'il 
y met une ville entiere, j’ay jugé quil en avoit parlé 
sérieusement et contre ce qui m’en semble, Pour la 
grandeur du Theatre ancien, dont il parle en ce lieu, 
et qui contenoit trente toises de face chez les Romains, 
un A-parte fait contre la vray-semblance n'y pouvoil 
pas estre plus supportable que sur les nostres ; parce 


(1) Mots entre crochets supprimés. 
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que l’Acteur qui parloit estoit todjours bien -plus pres 
de l'autre que lon feignoit ne l’entendre pas, que des 
Spectateurs qui l’entendoient bien. L’autre difference 
de nos sentimens est, en ce qu'il allegue Scaliger au 
chapitre vingt-uniéme du Livre premier de sa Poétique, 
pour condamner les A-parte du Theatre : car Scaliger 
nen parle en cét endroit, ny pres ny loin, et ne dit 
point en latin ce que porte en Francois la grande alle- 
gation que nous y lisons. Il décrit en ce Chapitre le 
‘Theatre ancien, et aprés avoir parlé de la Scéne qui 
represemfoit les maisons des Acteurs, de !'Avant-Scéne 
ot ils paroissoient, et de l’Orchestre destinée aux Mu- 
siciens et aux Danceurs, il reproche aux Francois de 
son temps d’avoir tellement ignoré |’ Art du Theatre, 
qu’ils n’avoient pas seulement une toile peinte, ou une 
tapisserie pour cacher les choses et les personnes qui 
ne devoient pas estres veués, voicy comme il en parle. 
(a) Dans la Gaule, dit-il, ils joiient maintenant les Co- 
médies de telle sorte, que toutes choses sont exrposées 
aux yeux des Spectateurs, toules les Décorations se 
voyent sur [Echafaul, les Personnages ne disparois- 
senl jamais, ceux qui se taisent sont reputez absens ; 
mais certles il est bien ridicule que les Spectateurs con- 
noissent bien que tu entends et que tu vois et que 
loy-méme mentende pas ce qu’un autre dit de toy- 
méme en la presence, comme si tu n’estois pas ou tu es; 
ei neantmoins le plus grand artifice du Poéte est de sus- 
pendre les esprits, et de leur faire totijours attendre 
quelque nouveauté ; mais la, il ne se fait rien de nou- 


(a) Nune in Gallia ita agunt fabulas, ut omnia in cons- 
pectu sint, universus apparatus dispositus sublimis sedibus. 
Personae ipsae nunquam discedunt, qui silent pro absen- 
tibus habentur, At enimvero perridiculum ibi spectatorem 
videre te audire, et te videre, teipsum non audire quae alitis 
coram te de te loquatur : quasi ibi non sis ubi es. Cm ta- 
men maxima Poétae vis sit suspendere animos, atque eos- 
facere semper exspectantes. At hic tibi novum sit nihil, ut 
pritis satietas subrepat, quam obrepat fames. Seal. Lib. x. 
cap. 21. Poet. 
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veau, et Von est plustost rassasié qu’en appétit. Voila 
comme Scaliger a parlé de l’ancien Theatre des Fran- 
cois, et*je me suis servi de cette authorité dans le tr. 
Chapitre du 1. Livre pour monstrer dans quelle im- 
perfection le Theatre estoit en sa naissance, & quel 
poinct on l’a déja porté, et jusques 4 quelle splendeur 
on le pourroit élever 4 l’exemple des Anciens. Je scay 
bien que cette vieille methode et tres-mauvaise de nos 
premieres Comédies, avoit beaucoup de ressemblance 
avec les mauvais A-parte de Plaute et des Modernes, et 
que les dernieres paroles de Scaliger s’y pourroient 
rapporter les accommodant un peu au sens ; mais ce 
ne fut jamais son dessein d’en parler en ce lieu, comme 
il sera tres-facile de reconnoistre & tous ceux qui li- 
ront ce qu/il y écrit de la Fabrique du Theatre ancien. 
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CHAPITRE X 


Des Stances. 


Nous avons souvent observé que les Stances inse- 
rées dans le milieu d'un Poéme Dramatique, ont as- 
sez bien reiissi sur nostre Theatre, en partie par lhu- 
meur des Francois qui s’ennuyent des plus belles 
choses. quand elles ne sont point variées, et qui ne 
desirent que les nouvelles, et les bizarreries portant 
quelque apparence de nouveauté ; en partie aussi par 
la nature de cette Poésie qui enferme toujours dahs 
chaque Stance quelque pointe d’esprit, ou quelque 
agrément particulier. Mais les Poétes les ont quelque- 
fois mises dans la bouche de leurs Acteurs avec si 
peu de vray-semblance, qu’ils ont rendu méprisables 
et ridicules les plus excellens endroits de leurs Ouvra- 
ges, et qui leur avoient le plus couté : c’est pourquoy 
jestime quil ne sera pas inutile d’expliquer icy mes 
sentimens sur cette matiere, et de donner autant que je 
pourray, les moyens de conserver cette beauté du Thea- 
tre, en l’accordant avec la vray-semblance qui en est 
la regle universelle. 

Pour Ventendre, il faut présupposer, Que les grands 
vers de douze syllabes, nommez Communs dans les 
premiers Autheurs de la Poésie Francoise, doivent es- 
tre considerez au Theatre comme de la prose : car il en 
est de ces sortes de vers comme des Iambes, qui selon 
la doctrine d’ Aristote furent choisis pour les Tragédies 
par les Anciens, 4 cause qu/ils approchent plus de la 
prose que tous les autres, et qu’ordinairement en par- 
lant Gree ou Latin, on en fait sans y penser. De méme 
done en est-il de nos grands vers que nous avons em 
ployez 4 ce méme Poéme, et qui furent peut-estre nom- 
mez Communs, parce que communément chacun en 
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fait sans peine et sans prémeditation dans le discours 
ordinaire. Et les anciens Comiques Grecs et Latins 
ayant a representer le langage du peuple, qui n’est 
pas si grave ny si cadencé que celuy des Grands, pra- 
tiquerent une sorte de vers plus déreglée et plus ap- 
prochante de la prose que les Jambes ; et tout ce qui 
est au Theatre, estant Pimage de quelque autre chose, 
ces grands vers, qui ne sont pas du langage commun 
et usité parmy les hommes, ne representent rien que 
la prose dont on se sert pour s’expliquer en parlant 
ensemble : de sorte que comme on ne doit pas donner 
deux images differentes d’une méme verité, quand on 
vient 4 changer de vers on entend represénter quelque 


autre chose differente : En un mot, les Stances sont 


considerées comme des vers qu'un homme auroit pi 
dire en l’estat auquel on le met sur le Theatre, mais - 
encore comme des vers Lyriques, c’est 4 dire, propres 
a chanter avec des instrumens de musique, et qui pour 
cet effet ont leur nombre limité, leur repos semblable, 
et leurs inégalités mesurées. 

Pour rendre done vray-semblable qu’un homme 
recite des Stances, c’est 4 dire qu’il fasse des vers sur 
le Theatre, il faut qu/il y ait une couleur ou raison 
pour authoriser ce changement de langage. Or la prin- - 
cipale et la plus commune est, que |’Acteur, qui les 
recite, ait eu quelque temps suffisant pour y travailler, 
ou pour y faire travailler ; car certes il est bien peu 
raisonnable qu’un Prince, ou une grande Dame au 
milieu d’un discours ordinaire s’avise de faire des 
vers Lyriques, c’est 4 dire, s’avise de chanter, ou du 
moins de reciter une chanson ; ce qui est d’autant plus 
insupportable, que souvent nos Poétes ont mis des 
Stances dans la bouche d’un Acteur parmy les plus 
grandes agitations de son esprit, comme s'il estoit vray- 
semblable qu’un homme en cét estat efit la liberté 
de faire des chansons. C’est ce que les plus entendus 
au métier ont tres-justement condamné dans [le plus 
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fameux] (1) de nos Poémes, ol nous avons vu un jeune 
Seigneur recevant un commandement qui le reduisoit 
au poinct de ne sgavoir que penser, que dire, ny que 
faire, et qui divisoit son,esprit par une égale vio- 
lence entre sa passion et sa generosité, faire des Stan- 
ces* au lieu méme ow il estoit c’est a dire composer 
& limproviste une chanson au milieu d’une rué ; les (2) 
Stances [en estoient (3) fort belles, mais elles] n’estoient 
pas bien placées ; il edt fallu donner quelque loisir 
pour composer cette agréable plainte. Dans ces ren- 
contres donc il faut. que |’ Acteur ait.disparu durant 
un intervalle d’Acte au moins, afin qu’ouvrant I’ Acte 
suivant par des Stances, ou les récitant dans la premiere 
Scéne qu'il y fera, il reste vray-semblable dans l|’es- 
prit des Spectateurs, qu’estant éloigné, il s’est occupé 
a la meditation de son bon-heur, ou de son mal-heur, 
et qu’il a composé ces beaux vers. Nous en avons un bel 
exemple dans Andromache dEuripide, ou cette Prin- 
cesse infortunée interrompt la suitte des vers lambi- 
ques pour réciter une Elegie, c’est a dire une plainte 
de ses malheurs, qui pouvoit bien avoir esté faite de- 
puis le temps qu’elle estoit captive entre les mains des 
Grecs. Je ne m’arréteray point icy 4 donner des exem- 
ples du bon ou mauvais usage que nos Poétes ont fait 
des Stances en plusieurs occasions, d’autant qu’il est 
aisé de le juger par cette regle que nous avons posée 
Ce n’est pas que l’on ne puisse en beaucoup de ren- 
contres mettre des Stances, c'est 4 dire des vers en la 
bouche des Acteurs, sans leur donner aucun loisir de 
les faire, pourveu qu’il soit vray-semblable qu’ils ayent 
esté faits sur le champ, comme un Oracle pour lequel 
la Divinité, qui le rend, n’a pas et besoin de temps, 
comme elle n’en peut avoir pour répondre : Autant 
en peut-on dire si l’on faisoit sur le Theatre quelque 


(1) Mots entre crochets remplacés par; un. 
(2) Ces. 
(3) Mots entre crochets supprimés. 
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dispute entre des Poétes, pour scavoir lequel feroit 
mieux des vers a |’improviste ; car en ce cas il seroii 
de essence de l’action Theatrale, je veux dire, tres- 
vray-semblable que tout cela auroit esté fait sans pré- 
meditation. Il eu est de méme d’un Acteur que l’on 
supposeroit avoir esté sur le champ surpris de quelque 
grand et noble Enthousiasme, ow que Von feindroit 
avoir la facilité de composer 4 limproviste, ou qu’une 
fiévre, chaude eust rendu Poéte, comme il est arrivé a 
quelques uns, ou qui dans sa phrénésie eust accotitu- 
mé de faire des vers, comme on écrit du Tasse Italien, 
et Aristote d’un autre Poéte de son temps, qui ne fai- 
soient point de vers que durant Vaccez de leur fu- 
reur. En un mot il faut que le Poéte donne du temps 
a son Acteur pour faire des vers, ou qu il trouve une 
raison extraordinaire, mais probable, pour en composer 
sur le champ ; autrement les Stances, bien qu’excellen- 
tes et agréables, pecheront contre la vray-semblance 
du Theatre, et representeront ce qui ne sera point 
du tout, ce qui ne pouvoit estre, ou ce qui ne devoit 
pas estre dans la verité de |’ Action. 


LIVRE QUATRIESME 


CHAPITRE PREMIER 


Des Personnages ou Acteurs, et ce que le Poéte 
yY doit observer. 


On ne doit pas attendre icy des instructions pour 
ceux qui joiient la Tragédie, ou la Comédie ; je regar- 
de en ce discours le Poéte seulement, et non pas les 
Histrions : ce chapitre est composé de quelques obser- 
vations tres-necessaires pour une parfaite disposition 
du Poéme Dramatique, et qui conviennent aux Person- 
nages que l’on y veut introduire. Mais avant que d’en- 
trer dans les Instructions, i] ne sera pas inutile, ce me 
semble, d’avertir le Poéte d’une chose qui doit nous 
donner occasion de faire un souhait en faveur de nos- 
tre Theatre, en nous faisant connoitre la magnificence 
des anciennes’ Representations et |’imperfection des 
nostres ; c’est qu’en plusieurs endroits des Poémes 
Grecs et Latins, o& nous ne trouvons qu’un Acteur 
nommé dans les distinctions des Actes selon nos im- 
pressions, il ne venoit pas seul sur le Theatre, quand 
c’estoit un Prince, une Princesse, ou quelque autre ~ 
personne de condition ; mais il estoit suivi d’un grand 
nombre de gens, convenable 4 sa qualité ; tantost d'une 
troupe de Courtisans, quelquefois de Soldats, et d’au- 
trefois de Personnes propres 4 l’action du Theatre, 
comme de Chasseurs et autres sortes de Suivans. Nous 
trouvons méme qu’un Bourgeois avoit a sa suite plu- 
sieurs valets, et si une Courtisane estoit supposée de 
condition libre et maistresse de ses actions, on la voyoit 
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accompagnée de plusieurs Servantes : enfin les per- 
sonnes considerables ne paroissoient point sans une 
grande suitte conforme a leur qualité, si ce n/estoit 
que par quelque raison particuliere ils fussent obligez 
d’estre seuls, ce que l’on reconnoist aisément, ou par 
les vers, ou par la nature de l’action qui veut estre 
faite sans témoims, comme lorsqu’Ajax se tué dans 
Sophocle. Ce que les Anciens ont ainsi pratiqué pour 
deux raisons: l’une pour remplir leur Theatre qui 
estoit six fois plus grand que le nostre; et l'autre, 
pour rendre la Representation plus magnifique ; au 
lieu que maintenant cing ou six personnes s’embar- 
rassent, quand elles paroissent sur la Scéne, et que nos 
Comédiens ne pourroient pas faire une si grande dé- 
pense pour le seul ornement de leurs representations. 

Mais afin qu’on puisse voir cette verité, il ne faut 
lire que les Sept a Thebes d’Eschyle, oti Eteocle, qui 
ouvre le Theatre, semble estre seul 4 cause qu'il n’y 
a que luy qui parle, et neantmoins il est manifeste 
qu’il estoit suivi d’un grand nombre de personnes aus- 
quelles méme il adresse sa parole et leur donne diffe- 
rens ordres pour la defense de la ville. 

Oreste semble estre seul dans lElectre d’Euripide, 
et neantmoins on voit qu’il parle a plusieurs valets qui 
le suivoient, ausquels il commande d’entrer dans la 
maison de sa Sceur qui ne le reconnoissoit pas, et qui 
se plaint 4 son Mari de ce qu’il avoit recu tant de 
personnes, et en apparence de condition noble. 

(a) Plaute fait revenir Theuropides de la campagne 
suivi d’un grand nombre de valets, comme il se voit 
assez clairement Par le discours de Tranion, luy di- 
sant, Qu’il met tous ceux de sa suite en peril, et qu’ils 
ne doivent pas toucher la porte de sa maison, A cause 
d'un phantosme que ce fourbe d’Esclave luy disoit 
sestre emparé du logis depuis quelque temps. Et Te- 


(a) Mostellar. Act, 2. Sc. a2. 


et 
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rence, dans le premier vers de sa premiere Comé- 
die, nous monstre bien que le bon-homme (a) Simon 
ne vient pas sur la Scéne avec Sosie seulement, mais 
avec plusieurs autres valets qui portoient ce qu’il avoit 
acheté pour préparer en apparence les Nopces qu’il 
supposoit, comme il est expliqué plus clairement dans 
la suitte. 

Jusques-la méme que dans la troisiéme Comédie de 
Terence, (b) Bacchide, qui n’estoit qu’une Courtisane, 
sans autre qualité recommandable que sa débauche, 
avoit plus de dix servantes a sa suite, comme Crémes le 
dit en termes exprez. 

Kt c’est ce qui a donné lieu a une erreur fort con- 
siderable dans quelques interprétes d’Euripide ; car 
n’ayant pas pris garde qu’ Hypolite est suivi d’une trou- 
pe de Chasseurs avec lesquels il revenoit chantant une 
Hymne en lhonneur de Diane, on a cri qu’il estoit 
seul, et que ceux qui chantoient, faisoient le Choeur 
de la Tragédie, au lieu que le Choeur est composé. de 
femmes servantes de Phedre, n’arrivant au Theatre 
qu’apres qu’Hypolite et les Ghasseurs ont chanté leur 
Hymne, et desquelles il y en a une qui s’entretient 
quelque temps avec luy sur le respect qu’on doit a 
Venus, et qui vray-semblablement faisoit le Coryphée : 
apres quoy HHypolite commande 4 ses gens d’entrer 
dans la maison pour lui preparer 4 disner, et d’ot ils 
sortent apres pour le suivre encore, lors que par Vor- 
dre de son pere il est contraint de se retirer. 

Sur quoy je ne puis oublier ce que Plutarque écrit 
en la vie de Phocion, Qu’un Comédien, qui represen- 
toit une Reyne, ne vouloit pas venir sur le Theatre 
sans un grand nombre de Suivantes, et pour cela les 


(a) Vos istaec intro auferte, abite. Act. 1, Scen..1, An- 
dr. Paulultim obsoni, etc. olera et pisciculos minutos. Act. 
2 SIS CCMAs 2. 

(b) Ancillas secum adduxit plus decem oneratas veste 
atque auro, Act. 3. Scen. 2, ~ 
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Acteurs ne paroissant pas assez tost, Melanthius Cho- 
rague ou l’Entrepreneur qui devoit fournir toutes les 
choses necessaires 4 l’ornement de la Piéce, le poussa 
sur le Theatre, en disant ; Ne vois-tu pas que la femme 
de Phocion, qui gouverne toute la Republique, marche 
tous les jours par la ville avec une seule Demoiselle ? 
dont tout le peuple se mit 4 rire, et par cette raillerie 
excusa le defaut de cette representation. Ce qui doit 
au moins apprendre a nos Poétes, qu’il ne faut pas 
prendre la connoissance exacte des Piéces anciennes 
par les notes et les distinctions apparentes qui sont dans 
nos imprimez, mais par une lecture exacte de ces 
excellens Ouvrages ; et que si nos Comédiens ne peu- 
vent pas orner nostre Theatre par une si grande pompe 
de. personnes de condition et d’habillemens, ils ne doi- 
vent pas neantmoins negliger de faire parler leurs prin- 
cipaux Acteurs a plusieurs personnes, comme quand 
ils pourront trouver de grands Seigneurs assez gene- 
reux pour contribuer a ces illustres dépenses : Mais 
venons aux observations necessaires dans la pratique. 

Pour la premiere, on a souvent demandé, Combien 
on pouvoit mettre de Personnages parlant et agissant 
sur le Theatre dans une méme Scéne )? Quelques-uns 
ont répondu, Qu’on n’y en pouvoit mettre que trois, 
et se sont fondez sur ce qu’Horace en a dit dans son 
Art Poétique ; mais cette Réponse si generale est trop 
hardie dans une matiere, ot les experiences sont faci- 
les, et oti elles doivent decider toutes sortes de Ques- 
tions, joint que lautorité d’Horace n’en est pas un 
bon fondement, parce qu’en cette occasion elle est alle- 
guée sans estre entendué. Il est bien vray, comme 
nous l’avons déja dit, qu’au commencement la Tragé- 
die n’avoit qu’un Acteur, quelquesfois recitant tout 
seul les Episodes, et d’autres fois parlant avec ceux 
qui composoient le Choeur ; qu’apres elle en receut 
deux ; et enfin trois que Sophocle y introduisit ; et 
que le Theatre s’estant élevé de son temps a une esti- 


~ 
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me qui depuis n’a jamais esté rétablie, ceux qui nous 
ont donné l’Art Poétique, se sont efforcez autant qu ils 
ont pu, de conformer leurs regles 4 la pratique de ce 
Poéte, et de ses contemporains. Et c’est pour cela que 
les Grecs ne mettent guere ‘que trois Acteurs parlans 
sur le Theatre le quatriéme estant ordinairement muet, 
non pas a la verité toijours comme a voulu (a) Dio- 
mede ; et en effet quand trois Acteurs principaux dis- 
courent dans une méme Scéne, elle est assez bien rem- 
plie. Mais la réponse 4 cette demande n’est pas bien 
faite par le nombre des Acteurs simplement, car elle 
doit estre reglée par ordre, ou la confusion qui pour- 
roit estre au Theatre. Il faut done dire, 4 mon avis, 
(b) Que lon peut mettre et faire agir dans une Scéne 
tant d’Acteurs que l’on voudra, pourveti que le nom- 
bre, et leurs discours ne confondent en rien | intelli- 
gence des Spectateurs ; et il n’y aura point de con- 


‘fusion quand leurs noms et leurs interests seront con- 


nus suffisamment, et autant qu'il est necessaire pour 
Vaction qui se traitte en cette Scéne. Que trois Acteurs 
napportent jamais de confusion au Theatre, la chose 
est évidente, puis qu’il n’y a point @esprit si simple 
qui n’en puisse distinguer aisément les paroles et les 
desseins, et que c’est pour cette consideration que quel- 
ques-uns en ont voulu faire comme une regle genera- 
le : Qwil y a peril de porter quelque desordre dans Vin- | 
lelligence des Spectateurs quand on excede ce nombre, 
el que neantmoins il n’y a pas necessilé absolué de Vob- 
server totjours. Cela dépend de l’adresse du Poéte, qui 
doit considerer son Sujet, et combien de personnes 
doivent necessairement agir selon les premieres dispo- 


(a) In graeco Dramate feré tres personae solae agunt, 
quia quarta semper muta ; At Latini seriptores complures 
personas in fabulas introduxere, ut speciostores frequentia 
fierent. Idem. Diomed. Lib. 3 de Poém. gener. 

(b) Quatuor in eddem Scena loqui nulla Religio est. Scal. 
EAC pawl 
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sitions de sa Piéce ; car sil est besoin de faire agir 
et discourir quatre, ou cing Personnages, et qu’il le 
fasse avec distinction et sans obscurité, je ne croy 
pas que personne luy voulust imputer d’avoir failli 
contre les regles du Theatre ; puis qu’il ne feroit rien 
contre la vray-semblance des actions humaines, ny 
qui fust desagréable aux Spectateurs. Les exemples 
en sont assez-ordinaires chez le Comique Grec, et les 
deux Latins ; et si l’on considere bien les paroles d’Ho- 
race, on connoistra qu'il n’a pas absolument deffendu 
de mettre quatre personnages sur le Theatre dens une 
méme Scéne ; mais qu'il donne seulement avis au Poé- 
te de prendre bien garde que (a) le quatriéme venant 
® parler, ne s’embarrasse mal a propos avec les autres, 
et n’apporte de la confusion a leurs discours. L’expe- 
rience nous |’aprend assez clairement dans les Conseils 
et les jugements* que nous voyons, et peut-estre trop 
souvent, sur nos Theatres, car |’ Accusateur, le Cri- 
minel, et les Juges, bien qu’au nombre de sept ou 
huict Acteurs, parlent, contestent et agissent, sans que 
Yon y trouve rien a redire, dautant que leurs person- 
nes et leurs interests sont tellement connus du Specta- 
teur, qu'il distingue sans peine tout ce qu’ils disent et 
tout ce qu’ils font. Tant il est vray qu’il ne faut pas 
resoudre cette Question par le nombre des Acteurs, 
mais par la confusion qui se peut rencontrer dans les 
entretiens et les actions de ceux qui paroissent. 

La seconde est, Que le Poéte ne doit mettre aucun 
Acteur sur son Theatre qui ne soit aussi-tost connt 
des Spectateurs, non seulement en son nom et en sa 
qualité ; mais encore au’sentiment qu’il apporte sur 
la Scéne : autrement le Spectateur est en peine, et tous 
les beaux discours qui se font lors au Theatre sont per- 
dus ; parce que ceux qui les écoutent, ne scavent a 
qui les appliquer. Et de 14 souvent est-il arrivé que 


(a) Ne quarta laboret. 
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vingt et trente vers excellens ont passé pour inutiles et 
froids, [Et] (1) parce que le Spectateur ne connoissoit 
point celuy qui les proferoit, ny quel motif il avoit de 
parler ainsi. J’ai vel depuis peu de temps une Piéce, 
ou pas un Acteur n’estoit nommé, excepté deux, dont 
les noms ont été changez par l’Autheur ; jusques 1a 
méme qu’apres la Catastrophe, on ne scavoit de quel 
pays estoient les Acteurs, ny si le Sujet estoit tiré de 
Vhistoire d’Angleterre ou d’Espagne. Or on ne verra 
point que les Anciens manquent jamais a cette regle, 
a quoy les Choeurs, qui ne sortoient point du Theatre, 
leur estoient fort utiles pour les personnages qui leur 
pouvoient estre connus ; car si-tost qu'il en parois- 
soit un nouveau sur le Theatre, le Choeur le nommoit 
avec quelques paroles d’un sentiment de crainte, d’é- 
tonnement, ou de joye, selon ce que le Poéte vouloit 
apparemment faire entendre de leur venué dans |’es- 
tat present des affaires : mais sil estoit étranger et 
inconnti au Checeur, il faisoit lui-méme entendre ce 
qu'il estoit, en donnant quelques traits de sa bonne 
ou mauvaise fortune ; ou bien l'un de ses Confidens 
le declaroit sans affectation, soit en plaignant son mal- 
heur, ou en redoutant l’issué de son entreprise, ou 
enfin en approuvant l’effet de sa generosité. Quant a 
nous qui n’avons point de Cheeurs, il faut, au lieu 
d’eux, faire parler quelques-uns des Acteurs qui sont 
déja sur la Scéne ; et quand un Acte s’ouvre par des 
Acteurs nouveaux ; ou bien quand ils sont inconnus 
8 ceux qui sont sur la Scéne, il faut employer les deux 
autres moyens dont nous venons de parler ; c'est a 
dire, faire entendre ce qu’il sont, ou par leur bouche, 
ou par celle de quelqu’un de leur suitte. Les exemples 
en sont trop frequens chez les Anciens pour en alleguer 
aucun, puis qu’a l’ouverture d’un Dramatique Gréec, 
on yerra la preuve de ce que je mets en avant. Sil 


(1) Mot entre crochets supprimé ; ajoute en note : V. ma se- 
conde dissertation* sur le Sertorius. 
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est necessaire qu’un Acteur soit inconnu aux Specta- 
teurs, méme jusqu’a son nom, ou 4 sa condition, pour 
leur donner le contentement d'une ingenieuse Re- 
connoissance, ils faut au moins quils sgachent que 
son nom et sa condition ne sont pas connus : que sil 
est pris pour autre (1) [qu’il n’est pas] (2), il faut 
considerer s'il est besoin, pour intelligence des Spec- 
tateurs, qu'on scache ses noms, et ses deux (3) condi- 
tions, ou seulement celuy quil porte a faux, et lever 
toute la confusion qui pourroit rester au Theatre ; en- 
core faut-il que les Spectateurs congoivent d’abord 
quelque chose en general touchant les interests de ce 
nouvel Acteur, non pas a la verité jusqu’au poinct de 
découvrir, ou de prevenir aucun incident ; mais autant 
qu'il leur est necessaire pour entendre ce qui se doit 
dire, et passer en ce moment devant leurs yeux. 

La troisiéme est, qu’en supposant ce que nous ayons 
étably cy-dessus de Unité du lieu, il faut scavoir, 
Que tous les Acteurs qui paroissent au Theatre, ne doi- 
vent jamais entrer sur la Scéne sans une raison qui 
les oblige a se trouver en ce moment plutost dans ce 
lieu-la qu’ailleurs ; autrement ils n’y doivent pas ve- 
nir, et en beaucoup d’Acteurs il ne sera pas vray-sem- 
blable quwils y soient venus : Comme si la Scéne re- 
presentoit un Camp, il ne seroit pas vray-semblable 
qu'une Reyne sortist de sa Tente pour se plaindre de 
son malheur aux Dieux, et d sa Confidente seulement ; 
ces plaintes se doivent faire dans le Cabinet : ce n'est 
pas que l'on ne puisse representer en certains lieux ce 
qui n’y doit pas arriver d’ordinaire ; mais il faut trou- 
ver une couleur tirée de la verité de |’ Action; pour met- 
tre les Acteurs dans ces lieux, ott puis apres on leur 
fait dire et faire, par adresse tout ce qu’on veut. Com- 


(1) Pour un autre. 
(2) Mots entre crochets supprimés. 
(3) Deux noms et ces deux. 


— 275 — 


me dans l’exemple proposé, cette Reyne pourroit sor- 
tir de sa Tente; sous pretexte de n’oser y parler libre- 
ment, ou par quelque impatience de scavoir des Nou- 
velles qu’elle attendroit, ou pour voir Vordre d’un 
Camp, ou pour se divertir 4 la promenade ; et puis par 
une reflexion d’esprit sur ses affaires presentes, faire 
des plaintes et des recits selon lintention du Poéte. 
Mais il ne faut pas tomber dans l’inconvenient de quel- 
ques Modernes, qui le font si grossiérement que cela 
paroist trop affecté : il faut que le Spectateur découvre 
presque insensiblement la raison qui ameine |’ Acteur 
sur la Scéne ; il faut luy faire sentir, et non pas luy 
faire toucher au doigt; et se souvenir toijours que 
tout art qui se découvre trop, perd la grace de art. 
Ii en doit estre de méme de la sortie des Acteurs ; car 
s’ils ne quittent le lieu de la Scéne avec raison, il sera 
vray-semblable qu’ils y devoient demeurer encore : de 
sorte qu il faut toujours qu’ils se retirent, ou pour quel- 
que affaire qui les oblige de se trouver ailleurs, ou 
par quelque consideration qui ne leur permette pas de 
s'arréter davantage dans le lieu de la Scéne ; comme 
lors qu'un homme craint d’estre poursuivi par ses en- 
nemis, ou qu il concoit de Vhorreur d’un lieu qui luy 
remet en memoire quelque grand déplaisir : ce n'est 
pas que la raison, qui fait venir ou sortir les Acteurs 
du Theatre, doive tofijours avoir son effet ; au contrai- 
re, moins les choses retississent selon les premieres ap- 
parences, plus elles sont agréables. Il est de la beauté 
du Theatre que tout s’y choque, et produise des éve- 
nemens imprevetis ;et quand un Acteur est sur la 
Scéne, il dépend de l’esprit du Poéte d’en établir le bon- 
heur ou le mal-heur, comme il lui plaist, encore que 
la raison qui l’y fait paroftre, n’ait rien de commun 
avec ce qu’il y rencontre. Et pour la pratique de cette 
regle, je conjure nos Poétes de bien observer avec quel 
artifice les Anciens s’y sont gouvernez ; car la lecture 
d’un Poéme, principalement de Sophocle leur donnera 
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plus de lumiere pour connoitre la delicatesse quil y 
faut employer, que toutes les allegations dont je pour- 
rois grossir cet Ouvrage. 

Touchant la quatriéme, j’ay quelquefois otty dispu- 
ter, Si dans un méme Acte un méme Acteur pouvoit 
paroitre plusieurs fois ? Les opinions en ont été fort 
differentes, voicy mon avis. Premierement pour bien 
répondre a la Question, il faut distinguer les Poémes ; 
car dans la Comédie, dont les Personnages sont pris 
du menu peuple, tous jeunes Débauchez, Esclaves fort 
empressez, Femmes étourdies, ou Vieillars fort affairez, 
il n’y a pas d’inconvenient de la part des Personnages, 
que les mémes ne puissent paroitre plusieurs fois dans 
un méme Acte, parce que ce sont des gens dont les 
négoces sont de petite consideration, les actions promp- 
tes, la maniere de vivre inquiete, et dont souvent les 
intrigues sont renfermées dans l|’étendué de leur voi- 
sinage ; si bien qu’ils n’ont pas besoin d’un longtemps 
pour aller et venir. On en peut dire autant de la Pas- 
torale, dont les Acteurs ne sont d’ordinaire que de 
condition basse et champétre ; mais dans la Tragédie, 
ot: sont les Roys et les Princes, les grandes Dames et 
les personnes de condition, cela ne me semble pas fa- 
cile ny raisonnable ; parce que leur maniere de vivre 
est tout differente des premiers ; leurs actions ont beau- 
coup de gravité, leurs intrigues sont ordinairement avec 
des personnes éloignées, leurs desseins grands, et qui 
ne s’exécutent que par des moyens lents, et avec beau- 
coup de circonspection ; de sorte qu'il faut plus de 
temps regulierement pour faire mouvoir les ressorts 
de leurs affaires. Secondement en l'un et en l'autre 
de ces deux Poémes, il faut considerer la condition de 
la personne qui revient plusieurs fois sur le Theatre 
dans un méme Acte, parce que cela ne seroit pas étran- 
ge d’un valet ; mais d’un homme de condition la chose 
seroit peu vray-semblable, et plus encore d’une femme, 
si quelque raison particuliere ne l’obligeoit & courir 
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et précipiter son action, sans pécher contre la bien- 
scéance. En troisiéme lieu, il faut examiner, Si  Acteur 
va loin. Si ce quiil a fait, a demandé beaucoup de 
temps, Sil a et quelque sujet de revenir prompte- 
ment, et les autres circonstances de son action : car 
le lieu ot il va estant fort proche, n’y ayant affaire que 
pour peu de temps, et estant obligé de revenir sur 
ses pas, j estime qu'il n’est pas contre les regles de 
voir en ce cas dans un méme Acte un Personnage deux 


fois sur le Theatre. Plaute en use fort ingenieusement 


en quelques endroits de ses Comédies, mais il ne me 
souvient pas qu'il y en ait aucun exemple dans les 
Tragiques anciens, et je ne croy pas que cela vaille 
la peine de les relire. [Monsieur (1) Corneille l’a fait 
dans les Horaces*, oti nous avons veti son Heros reve- 
nir pour une seconde fois dans un méme Acte parce 
qu il n’alloit que de la salle de son Palais dans la cham- 
bre de son pere, pour prendre congé de lui avant que 
d’aller au combat.] Je conseilleray neantmoins au Poé- 
te de le faire tout le moins qu’il luy sera possible, et 
avec beaucoup de eirconspection (2) ; car quelques 
considerations qu’il y employe, j’ay totjours trouvé 
dur et choquant de voir une personne de condition al- 
ler et venir si promptement, et agir avec apparence de 
precipitation. 

La cinquiéme Observation regarde une chose ordi- 
naire aux Anciens, et que les Modernes n’ont pas tot- 
jours observée ; 4 scavoir, De faire toujours paroistre 
leurs principaux Acteurs ou Heros, 4 ouverture du 
Theatre, et certes avec grande raison ; parce que leurs 
personnes estant considerées comme le sujet de tous 
les biens, et de tous les maux de la Scéne, et comme 
un Centre ow toutes les lignes se doivent joindre, les 
Spectateurs d’abord les desirent voir, et tout ce qui 


(1) Passage entre crochets supprimé, 


(2) Discrétion. 
18 


— 278 — 


se dit, ou se fait auparavant leur arrivée, leur donne 
plus d’'impatience que de plaisir, et souvent est compté 
pour neant ; outre que les Spectateurs prenant bien 
souvent le premier Acteur de condition pour le Heros, 
se trouvent dans l’embaras et dans la confusion, quand 
apres ils viennent 4 découvrir que cela n’est pas : En 
quoy se sont lourdement trompez ceux qui ont differé 
de mettre un principal Acteur sur le Theatre, jusques 
au troisiéme et quatriéme Acte; car cela jette dans 
esprit des Spectateurs tant d’impatience et d’incer- 
titude, qu'il est apres bien mal-aisé de les satisfaire : 
ce n’est pas qu’en quelques occasions on ne puisse 
bien d propos un peu differer 4 mettre le principal Ac- 
teur sur le Theatre ; mais il faut que cela donne quel- 
que grace extraordinaire a la Piéce, et que le Spectateur 
n’en soit point du tout embarassé. 

Quand 4 la sixiéme Observation, les principaux Per- 
sonnages doivent paroistre le plus souvent, et demeu- 
rer le plus longtemps qu'il est possible sur le Theatre ; 
parce que ce sont totijours les meilleurs Acteurs, et 
partant qui donnent plus de satisfaction & ceux qui 
les écoutent ; parce qu’ils sont totijours les mieux vé- 
tus, et partant les plus agréables au peuple, qui se 
laisse prendre a toutes les graces exterieures ; parce 
qu’ils ont les plus belles choses a dire, et les plus 
grands sentimens 4 faire éclatter, en quoy consiste, a 
vray dire, toute la force et tous les charmes du Thea- 
tre ; Et parce que enfin ils ont 4 sotitenir en leurs per- 
sonnes les plus notables ¢venemens de l’histoire, de 
sorte qu’en les voyant, le Spectateur espere et craint 
pour eux, il se réjoiiit et s’afflige avec eux, et les con- 
siderant comme le but ot s’addressent tous les traits 
de la bonne et mauvaise fortune de la Scéne, il ressent 
totijours, quand ils paroissent, quelque émotion d’es- 
prit ou quelque passion selon lestat present des affai- 
res ; et je ne puis approuyer Senéque qui fait dire 
22. vers 8 Agamemnon et rien plus, dans tout un Poé- 
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me ott il meurt et dont il est le principal Personnage. 
Ce n’est pas que pour y éviter (1) ce défaut, le Poéte 
doive faire des violences extraordinaires A son Sujet ; 
car les plus belles choses dites et faites a contre-temps 
perdent toute leur grace ; mais il faut qu'il presse un 
peu son imagination en ces rencontres, et qu’il trouve 
des adresses pour ne rien faire par force, et ne rien 
perdre pourtant des beautez qui peuvent naitre de la 
presence des principaux Acteurs. Et le seul avis que je 
puis donner en general (car le reste depend du fond 
du sujet) est, De ne point faire par récit, ce que les 
principaux Acteurs peuvent vray-semblablement faire 
eux-mémes sur la Scéne, et de ne point cacher derrie- 
re la Tapisserie les discours et les passions qui peu- 
vent éclater par leur bouche. Que si d’avanture le 
Sujet ne peut souffrir que le Heros paroisse a tous les 
Actes, il faut travailler et faire en sorte, que celuy dans 
lequel il n’agira point, soit remply de quelques gran- 
des et notables circonstances de l’histoire, et que les 
seconds Personnages en puissent réparer et sotitenir 
la foiblesse par quelque avanture noble, majestueu- 
se, et tres-importante ; autrement il est certain que 
le Theatre languira. 

La septiéme remarque, et qui sera la derniere de 
ce Chapitre, est assez particuliere et peut-estre d’abord 
ne sera-t-elle pas bien goutée de tous les Poétes ; mais 
je les prie de l’examiner au Theatre dans les rencon- 
tres, avant que d’en juger icy sur le papier. Or pour (2) 
la bien expliquer il faut scavoir, Qu’un Acteur la pre- 
miere fois qu’il paroist au Theatre, y peut venir ayec 
lune de ces trois dispositions d’esprit ; car ou les cho- 
ses qu’il dit, en entrant, sont d’un sentiment fort mo- 
deré et sans émotion, ou bien d’un sentiment fort im- 
petueux, ou enfin d’un mouvement un peu plus agité 


(1) Pour éviter. 
(2) Or supprimé. 
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que I’assiete ordinaire de nostre ame, et moins qu'un 
transport violent, ce que j’appelle Demy-Passion : Or 
quand un Acteur entre sur le Theatre et qu il doit par- 
ler dans la (1) premiere disposition d’esprit, il y peut 
facilement reiissir, et nous n’en voyons guere qui man- 
quent 4a bien exprimer ce senument moderé : parce 
qu’il est conforme a l’estat naturel de l’Acteur, dont 
l’ame est en quelque tranquillité et sans émotion. Et 
quand d’abord I’Acteur qui n’a point encore paru, 
doit réciter des paroles d’un sentiment impetueux, nous 
voyons encore que les bons Acteurs le representent 
bien ; parce que l’experience leur a fait connoistre jus- 
qu’a quel poinct leur voix et leur geste se doivent 
emporter pour exprimer une grande et violente agi- 
tation : mais comme il est bien plus facile de se porter 
d’une extremité 4 lautre, que de s’arréter dans un 
juste milieu ; aussi les Acteurs, quoy qu ils puissent 
aisément representer l'un et l'autre de ces deux sen- 
timens directement opposez, il n’arrive pas totijours 
quils 1eiississent, quand la premiere fois quils en- 
trent sur la Scéne, ils doivent parler avec un senti- 
ment de demy-Passion qui sorte un peu de la tran- 
quillité naturelle de l’esprit, et qui ne s’éleve pas neant- 
moins jusqu’a la derniere violence : La raison est, que 
nestant point émeuts d’eux-mémes en arrivant, et n’o- 
sant pas s’emporter jusqu’a l’extremité, il leur est 
malaisé de trouver justement l’estat auquel ils doivent 
estre pour bien entrer dans cette demy-Passion ; de la 
vient que les troisiémes et quatriémes Acteurs survien- 
nent d’ordinaire au Theatre de mauvaise grace, parce 
que n’ayant le plus souvent qu'une Nouvelle bonne ou 
mauvaise 4 porter conceué en peu de vers, et qui ne 
fait en leurs personnes qu’une demy-Passion, ils ne 
peuvent mettre leur esprit ny leur action au poinct 
qu’il faut pour la bien representer, et font presque 


(1) Cete. 
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toujours plus ou moins qu il ne faudroit : ce qui mé- 
me excite le plus souvent les risées du peuple dans 
les plus serieux endroits d’un Poéme. C'est pourquoy 
je conseillerois au Poéte d’y prendre bien garde, et 
pour éviter que le Theatre ne languisse en ces ren- 
contres, il doit faire dire 4 son Acteur, la premiere fois 
qu il paroist, quelques paroles d’un sentiment plus 
tranquille, avant que de le porter dans la demy-Pas- 
sion, afin que son esprit s’échauffe peu A peu, que 
sa voix s’éleve par degrez, et que son geste s émeuve 
avec son discours. 

On peut encore remédier 4 ce mal par un moyen que 
jay vett pratiquer par le premier Acteur de nostre 
temps, je veux dire Mondory* ; car avant que de par- 
ler dans ces occasions, il se promenoit quelque temps 
sur le Theatre, comme révant, s’agitant un peu, bran- 
lant la teste, levant et baissant les yeux, et prenant 
diverses postures selon le sentiment qu’il devoit expri- 
mer ; ce quil faisoit, 4 mon avis, pour s’animer un 
peu et se mettre au poinct de bien representer une 
demy-Passion, se tirant par ce moyen de la froideur 
naturelle avec laquelle il entroit sur la Scéne, et se 
donnant a luy-méme la retenué necessaire pour ne se 
pas emporter trop violemment. Tout cela se connoistra 
veritable par les reflexions que le Poéte pourra faire 
au Theatre, et par la conversation de nos Comédiens 
qui l’ont plusieurs fois experimente. 
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CHAPITRE Hi 


Des Discours en general. 


A considerer la Tragédie dans sa nature et a la ri- 
gueur, selon le genre de Poésie sous lequel elle est 
constituée, on peut dire qu’elle est tellement attachée 
aux actions qu’il ne semble pas que les discours soient 
de ses appartenances. Ce poéme est nommé Drama, 
c’est a dire, Action et non pas Récit ; Ceux qui le 
representent se nomment Acteurs, et non pas Orateurs ; 
‘Ceux-la méme qui s’y trouvent presens sappellent (a) 
Spectateurs ou Regardans, et non pas Auditeurs ; En- 
fin le Lieu qui sert 4 ses (1) Representations, est dit 
Theatre, et non pas Auditoire, c'est a dire, un Lieu ot 
on regarde ce qui s’y fait, et non pas ot l’on Ecoute 
ce qui s’y dit. Aussi est-il vray que les Discours qui 
s'y font, doivent estre comme des Actions de ceux 
qu’on y fait paroistre; car la Parler, c’est Agir, ce 
qu’on dit pour lors n’estant pas des Récits inventez 
par le Poéte pour faire monstre de son Eloquence. Et 
de fait la Narration de la mort d’Hypolite chez Sené- 
que, est Action dun homme effrayé d’un Monstre 
qu'il a veti sortir de la Mer, et de la funeste avanture 
de ce Prince. [Les plaintes (2) d’Emilie* de Monsieur 
Corneille, sont l’Action d’une Fille dont lesprit, agité 
du desir de la vangeance et d’un grand Amour, s’em- 
porte 4 des irresolutions et des mouvemens si divers : 
Et quand Chimene* parle a son Roy, c’est l’Action 
d'une Fille affligée qui demande Justice :] En un mot, 


(a) Ided Theatrum, ideo Spectatores, ided Actores, quia 
major pars est in gestu quam in verbis. Donat. in Hecyr. 
Terent. 


(1) Ces: 
(2) Passage entre crochets supprimé. 
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les Discours ne sont au Theatre que les accessoires de 
Action, quoy que toute la Tragédie, dans la Repre- 
sentation ne consiste qu’en Discours ; c’est 1d tout l’ou- 
\rage du Poéte, et & quoy principalement il employe 
les forces de son esprit ; et s'il fait paroistre quelques 
actions sur son Theatre, c’est pour en tirer occasion 
de faire quelque agréable discours ; tout ce qu’il inven- 
te, cest afin de le faire dire ; il suppose beaucoup de 
choses afin qu’elles servent de matiere & d’agréables (1 
narrations ; il cherche tous les moyens pour faire par- 
ler Pamour, la haine, la douleur, la joye, et le reste 
des passions humaines; voire méme est-il certain, 
qu'il fait paroistre fort peu d’ Actions sur son Theatre ; 
elles sont presque toutes suppos¢ées, du moins les plus 
‘importantes, hors le lieu de la Scéne ; et sil en reserve 
quelque chose 4 faire voir, ce n’est que pour en tirer 
occasion de faire parler ses Acteurs. Enfin, si on veut 
bien examiner cette sorte de Poéme on trouvera que 
les Actions ne sont que dans imagination du Specta- 
teur, a qui le Poéte par-adresse les fait concevoir com- 
me visibles, et cependant qu’il n’y a rien de sensible 
que le discours ; cela se justifie assez clairement par la 
lecture, d’une seule Tragédie ; car on n’y voit faire 
aucune action, le discours seul nous donnant toute la 
connoissance et le divertissement de la Piéce, aussi n’i- 
roit-on pas au Theatre en si grande foule, si l’on ne 
devoit y rencontrer que des Acteurs muets. 

Et de vray, quoy que les Tragédies d’Kuripide soient 
plus remplies d’incidens et d’actions que celles de So- 
phocle, toutefois elles ont beaucoup moins reiissi sur le 
Theatre d’Athénes, et méme a present encore (2%) ont 
moins d’agrément pour ceux qui les lisent, dont il n’y 
a autre raison sinon que les discours de Sophocle sont 
plus éloquens et plus judicieux que ceux d’Euripide : 


(1) Excellentes. 
(2) Ajoute : elles. 
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Et nous voyons que ces Poémes, qui port ut le nom 
de Senéque, tout irreguliers qu’ils soient, et presque 
defectueux en toutes leurs parties, passent neantmoins 
pour excellens au sens de plusieurs par la beauté des 
discours, par l’enérgie des expressions, et par la force 
des sentimens qui s’y lisent. [Nous (1) en avons une 
preuve sensible dans les Piéces de Monsieur Corneille ; 
car ce qui les a si hautement élevées par dessus les au- 
tres de nostre temps, n’a pas esté |’intrigue, mais le 
discours ; leur beauté ne dépend pas des Actions, dont 
elles sont bien moins chargées que celles des autres 
Poétes, mais de la maniere d’exprimer les violentes 
passions qu'il y introduit ; jusque la méme qu’on y 
voit des actions defectueuses si bien environnées d’en- 
tretiens ingenieux et puissans, qu’elles n’ont esté re- 
connués que des habiles ; elles ont tant de lumiere 
dans les discours qu’elles ébloiiissent et plaisent si fort, 
qu’elles nous ostent la liberté de juger du reste : Par 
exemple il n’y a point d’apparence que Rodrigue tout 
sanglant du meurtre du pere de Ghimene aille rendre 
visite 4 cette fille, ny qu’elle la recoive ; et neantmoins 
leur conversation est remplie de si beaux sentimens, 
que plusieurs n’ont pas connu ce défaut, et que ceux 
qui Pont reconnd, lont toleré : Ainsi quand Dom San- 
che apporte son épée 4 Chiméne, il ne doit pas souf- 
frir qu’elle s’emporte 4 de longues plaintes par la 
fausse croyance que Rodrigue est mort, dont il la peut 
détromper par une seule parole : mais ce qu'elle dit 
est si agréable, qu’on ne voudroit pas que Dom San- 
che fust plus prudent, et qu’il eust fait perdre un si 
beau discours. ] 

Tous les Scavans en Art nous apprennent, Que les 
fables Polymythes, c’est a dire, chargées d’un grand 
nombre d’Incidens, ou sont vicieuses, ou ne sont pas 


(1) Passage entre crochets supprimé. Aj. en note: V. ma se- 
conde dissertation* sur le Sertorius de Corneille. 
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des meilleures ; mais ils n’en ont pas rendu la raison ; 
et j estime que c’est parce qu’elles sont toutes occupées 
par les actions qui ne laissant point de place aux dis- 
cours tiennent tout le sujet comme étoufé sans air et 
sans mouvement. Et tout au contraire, une Piéce qui 
n/aura presque point d’Incidens, mais qui sera sotte- 
nué par d’excellens discours, ne manquera jamais de 
retissir ; nous en avons l’exemple dans I’Alcyonée* de 
[Monsieur] (1) Du-Ryer, il n’y etit jamais de Tragédie 
moins intriguée, et pourtant en avons-nous vetl peu 
qui ayent et: un plus favorable succez. 

I] faut neantmoins observer quelque difference, pour 
ce regard, entre la Gomédie et la Tragédie ; car la 
Comédie, dont les Personnages sont tous gens du com- 
mun, agissant avec peu de gravité et peu capables des 
beaux sentimens, est beaucoup plus dans les actions, 
que dans les discours ; il y faut peu d’éloquence et 
beaucoup d’intrigues, et quand on y fait paroistre les 
grandes Maximes de la Morale, ou les nobles mouve- 
mens de la Vertu, on court fortune d’ennuyer le Spec- 
tateur, parce qu’on sort du genre Comique, pour pas- 
ser dans un autre plus élevé, avec lequel lestat des 
affaires et la condition des personnes ne s’accommodent 
pas. (a) Terence est plus agréable a lire, que Plaute, 
parce que son discours est plus élegant ; mais (b) Plau- 


(a) Donat. ibt. 

(b) Quo factum est ut lectissimam orationem et artem 
summam Terentii, multorum Comicorum facetiis postpo- 
nerent, etc. At res putentur ipsae, profectd languidiores 
erunt Terentianae. Cur igitur ‘nos pluris hunc quam Plau- 
tum facimus ? propterea quod summum tune nobis stu- 
dium est bené loquendi, Scalig. Lib. 3. cap. 97. Quantum 
propter animi voluptatem tribuerent Plauto prisct ; tan- 
tum aetas nostra ob linguae cultum Terentio. Ile igitur 
illorum secundé fortund commendatus, hic nostra miseria 
magnus factus est : nam equidem Plautum ut Comicum, 
Terentium vero ut loquutorem admirabor. Scalig. Lib. 6. 


cap. 2. 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
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te a mieux reiissi sur le Theatre, parce qu'il est plus 
Actif : Le premier se charge de plusieurs entretiens 
sérieux, et ce n’est pas ce qu’on cherche dans la Co- 
médie, oi l'on veut trouver de quoy rire ; l’autre est 
toujours dans les intrigues conformes a la qualité des 
Acteurs, aot. naissent plusieurs railleries, et c'est. ce 
qu’on desire. 

Ce n’est pas que la Comédie ne soit toute dans le dis- 
cours, aussi bien que la Tragédie ; mais les discours 
ne doivent pas y estre si étendus ; et pour cela donnent- 
elles plus de jour aux Actions, et méme il faut souvent 
y corrompre les beaux sentimens de la Morale, et les 
_traiter en burlesque, c’est a dire, Comiquement. 

Je souhaiterois done que les Poétes se rendissent 
tres-scavans en l’art de bien discourir, et qu’ils étu- 
diassent 4 fond |’Eloquence ; car il ne faut pas s’ima- 
giner qu’elle consiste en quelques pointes d’esprit, qui 
surprennent souvent les femmes et les petits Bour- 
geois ; ny en quelques antitheses souvent mal fondées, 
non plus qu’en quelques autres figures de paroles sou- 
vent mal pratiquées. Le Poéte doit bien connoistre tou- 
tes les passions, les ressorts qui les font agir, et la ma- 
niere de les exprimer avec ordre, avec énergie et avec 
jugemenf : Il en verra chez les Anciens des exemples 
qui seront comme des lumieres capables de le condui- 
re dans la route qu’il veut tenir pour plaire, et pour 
acquerir une veritable reputation. 

Quant a moy, je ne pretens ici luy donner que mes 
Observations particulieres, dont au moins il pourra 
lirer cét avantage, qu’elles lui serviront pour en faire 
de meilleures ; car mon dessein n’est pas de traiter icy 
la Rhetorique et la Poésie ; nous en avons tant de livres 
depuis Aristote, qu’on en pourroit faire des Biblio- 
theques entieres. Je ne veux pas non plus parler des 
discours qui se font au Theatre, suivant ce qu’en a 
dit le Philosophe et ses Interpretes ; parce que ce seroit 
un travail inutile que de copier tout ce que nous en 


ee 


-ciens, et la pratique des Modernes. 
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avons : il me suffira d’ajouter aux belles choses qu'on 
peut dire ailleurs, ce que j’ay trouvé par les reflexions’ 
qui me sont venués a Vesprit dans la lecture des An- 

Or, pour le faire avec ordre, je considere au Thea- 
tre quatre sortes de Discours. Les Narrations, les Deli- 
berations, les Discours Didactiques ou Instructions, 
et les Discours Pathétiques ou mouvemens et (1) Pas- 
sions, & quoy je joindray quelques considerations sur 
les figures qui font souvent l’ornement et la force du 
discours. Au reste, je ne me mets pas en peine. si 
cette division est entierement Methodique et dans la 
derniere justesse de lEchole, c’est le Plan que j’établis 
pour m’expliquer, je consens que chacun y ajotite ce 
qu'il croira necessaire, qu'il y retranche ce qu’il ju- 
gera de superflu, et qu'il change tout ce qui ne luy 
plaira pas. — 


(1) Mouvemens .d’esprit ou. 
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CHAPITRE I 


Des Narrations. 


Je présuppose icy d’abord un Poéte instruit en la 
Rhetorique, et en tout ce que les excellens Autheurs 
de cét art ont écrit de la Narration ; par exemple Ce 
que c’est ; Quelles en sont les qualitez, et les preceptes 
generaux également communs aux Orateurs et aux 
Poétes ; en un mot je n’entens luy donner que mes 
Observations particulieres. 

Les Narrations donc, qui se font dans les Poémes 
Dramatiques, regardent principalement deux sortes 
de choses ; [ou] (1) celles qui se sont faites avant 
que le Theatre s’ouvre, en quelque lieu qu’elles soient 
arrivées, et long-temps méme auparavant ; ou bien 
celles qui se font hors le lieu de la Scéne dans la suitte 
de action Theatrale depuis qu’elle est ouverte, et dans 
le temps qu’on a choisi pour son étendué. 

Quant a celles qui sont introduites dans le corps 
du Poéme pour intelligence des choses passées, au- 
paravant que le Theatre soit ouvert, elles se peuvent 
faire regulierement au commencement de la Piéce, 
pour en fonder toute laction, pour en préparer les 
Incidens, et pour faciliter l’intelligence de tout ce qui 
s’y passe ; Ou bien elles se font 4 la cloture et vers 
la fin du Poéme, pour servir & la Catastrophe, et au 
Dénotiement de toutes les intrigues. Ce n’est pas qu’on 
ne les puisse faire dans les autres parties du Poéme, 
comme il se voit dans Ja Virginie* (2), ott la Narra- 
tion principale se trouve au quatriéme Acte avec beau- 
coup de grace et de succez ; mais 1a, elles sont dange- 
reuses, a cause qu’elles peuvent découvrir la Catas- 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
(2) Aj. : de Mairet 
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trophe qui est proche, ou laisser le Theatre dans l’obs- 
curité, et les Spectateurs mal instruits de plusieurs 
circonstances pour en avoir differé trop long-temps 
beaucoup de lumieres necessaires : de sorte que pour 
éviter l'un et l'autre de ces deux inconveniens, il faut 
une grande conduitte ; et le Poéte doit estre si sage, 
que cette Narration ne prévienne en rien la beauté de 
sa Catastrophe, et que les premiers Actes soient fort 
intelligibles selon les necessitez (1) du Theatre. 

Pour les choses qui surviennent dans la suitte de 
lAction, le récit s’en doit faire & mesure qu’elles 
arrivent : et s’il se trouve necessaire et plus agréable 
de le retarder, il y faut employer quelque adresse qui 
laisse au Spectateur le desir de les apprendre sans im- 
patience ; ou bien luy en oster l’attente, afin qu’il 
ne le desire pas avec inquietude, et que la surprise 
en soit plus heureuse. Mais il se faut souvenir que 
ces récits ne sont introduits que pour instruire le Spec- 
tateur des choses qui se font hors la Scéne ; car de 
faire conter celles qui y ont esté veués, ou qui doivent 
y avoir esté veiies, comme estant supposées y avoir esté 
faites, ainsi que je lay remarqué en quelques Moder- 
nes, cela sans doute est ridicule : Encore faut-il que 
les choses, qui doivent fonder ces Narrations inciden- 
tes, soient d’importance au Theatre ; autrement il ne 
sen faut point charger, et il suffit de les faire scavoir 
par quelques paroles adroitement inserées devant ou 
apres. Il y en a méme qui sont aisément supposces 
par le Spectateur dans le concours des Actions et la 
liaison des Incidens, sans qu'il soit besoin de les 
expliquer. 

Or toutes ces Narrations entrent dans le Poéme Dra- 
matique 4 deux fins, ou pour l’éclairer et répandre 
par tout les connoissances necessaires, afin d’en bien (2) 


(1) Aj. ; presentes. 
(2) Faire bien. 
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gotiter les mouvemens et les intrigues ; ou bien pour 
y servir d’ornement, et faire méme une partie des 
beautez de la Scéne; mais contre l'une et lautre de 
ces deux fins, on tombe bien souvent en des defauts 
tres-considerables. 

Le premier est, quand la Narration se trouve emba- 
rassée, c’est a dire, chargée de plusieurs circonstances 
difficiles 4 retenir distinctement ; comme lors qu'elle 
contient une longue Genealogie, (ce que (a) Scaliger 
blame dans Homere) un grand nombre de Noms, une 
suitte de differentes actions brouillées les unes dans 
les autres par le temps, ou par les dépendances ; dau- 
tant que le Spectateur ne veut pas se donner la peine 
de garder en sa memoire toutes ces differentes idées, 
ne venant au Theatre que pour avoir du plaisir, et 
faute de s’en souvenir, il demeure dans une confusion 
et une obscurité qui ne lui donne que du dégoust de 
tout le reste. Telle seroit & peu prés cette Histoire des 
trois Freres et des trois Sceurs, dont les amours sont 
decrites dans l’Astrée*, et celle encore de ‘ces deux 
Enfans nez de deux Femmes qui avoient épouzé le Fils . 
l'une de l'autre : car qui voudroit en faire la narration 
au Theatre pour fonder toute Vintrigue d’une Piéce, 
on pourroit bien s’asstirer que personne n’entendroit 
le Sujet, et qu’ainsi personne n’en sortiroit que tres- 
mécontent. 

Le second defaut des Narrations est, quand elles sont 
ennuyeuses ; et elles sont ennuyeuses, quand elles ne 
contiennent pas des choses agréables, ou necessaires ; 
ou bien quand elles sont faites avec des expressions 
foibles et languissantes ; Car n’apportant aucun orne- 
ment au Theatre, le Spectateur se dégofite, se relache 
et n’écoute plus ; et comme il est impossible qu’il ne 
perde quelque connoissance, dont il peut avoir. be- 


(a) Nimius in recensendis Nereidibus Homerus perinde at- 
que caneret genealogiam. Scalig. Lib. 5. cap. 3. 
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soin dans la suitte, il n’approuve plus rien de ce qui 
ne luy donne aucun plaisir. 

Il en arrive presque de méme quand elles sont trop 
longues, car la yarieté qui est lame du Theatre, ne 
sy trouvant point, elles pésent a l’esprit et déplaisent 
par leur propre poids ; les Spectateurs, dont la plus- 
part-ne sont pas d’un grand genie, ne peuvent conce- 
voir tant de choses 4 la fois, et en troublent facile- 
ment toutes les idées ; et ceux-ld méme qui pourroient 
bien comprendre tout, s’impatientent d’estre obligez | 
de s'attacher toujours 4 un méme objet sans divertis- 
sement, et cette impatience les fait reldcher par le 
desir naturel du changement ; si bien que les uns et 
les autres prennent ces grands récits, pour des con- 
tes de Fées, qu'une bonne Vieille allonge, en niaisant, 
autant qu’elle peut, pour endormir des Enfans. 

Encore doit-on distinguer i¢y, Que les Narrations 
peuvent estre trop longues, ou bien pour la matiere, 
quand elle est remplie d’un trop grand nombre d’in- 
cidens et de personnes, d’un trop grand nombre de 
noms et de lieux ; ou bien pour les paroles, quand tou- 
tes les circonstances d’une action sont trop exagge- 
rées dans le détail de plusieurs choses basses et inuti- 
les, et que les expressions sont chargées de trop d’Epi- 
thetes, d’Adverbes, et autres termes peu necessaires 
avec des redites importunes, quoy que la phrase en 


soit differente. 


Et pour examiner l’une et l'autre de ces longueurs, 
on peut dire que la premiere est defectueuse en quel- 
que lieu que se trouve la Narration : car premierement 
i Pouverture du Theatre, le Spectateur qui se persua- 
de que tout ce récit est necessaire pour Vintelligence 
de la Piéce, s’efforce de tout retenir, et se sentant la 
memoire accablée de tant de choses et l’imagination 
confuse, il se fache contre soy-méme, et ensuitte,con- 
tre le Poéte, et enfin il abandonne tout sans plus 
écouter ; ce qui le laisse dans l’ignorance de beaucoup 
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de choses qui lui serviroient bien pour prendre plai- 
sir au reste. | 

Davantage dans ces long Reécits, il y a toujours 
beaucoup de choses qui ne sont pas necessaires dans 
Vintrigue particuliere du Theatre ; mais le Spectateur 
qui ne peut pas faire encore ce discernement veut tout 
retenir dans la croyance ow il est qu'il en aura besoin, 
et ne le pouvant pas, il tombe dans limpatience et 
se relache ; |) Eudoxe* a rendu ce defaut sensible aux 
plus simples comme aux plus entendus. Que si toutes 
ces choses se trouvent necessaires pour lintelligence de 
la Piéce, il faut s’assurer qu'il y aura de |’excez dans 
les Incidents et de |lembarras dans la suitte, tant de 
principes si divers ne pouvant produire que des effets 
et des consequences fort confuses. 

Ces longues Narrations ne sont pas meilleures dans 
la suitte de Action, pour les choses qui surviennent 
depuis l’ouverture du Theatre ; car outre ‘ces raisons 
communes fondées sur le defaut de varieté, sur l’im- 
patience des Spectateurs, et sur le relachement de leur 
esprit ; il ne sera jamais vray-semblable que tant de 
choses soient arrivées en si peu de temps, par exemple 
dans l’intervalle d’un Acte : ce n’est pas qu'il ne soit 
fort ordinaire d’y supposer une Bataille, une Conjura- 
tion, une Fourbe signalée, ou quelque autre pareil éve- 
nement ; mais pour le faire avec vray-semblance, il faut 
tromper l’Auditeur comme nous avons dit ailleurs, 
en loccupant a voir quelque autre chose, et a oiiyr 
quelques discours qui servent de preparation a ce qui 
doit estre raconté apres, qui lui fassent naistre impa- 
tience de le scavoir, et qui séduisent agréablement son 
imagination, afin qu'il soit imperceptiblement per- 
suadé qu'il y a ei du temps suffisant pour tout le 
reste. 

Mais ce qu’il y a de particulier en cette conjonc-: 
ture est, qu’alors le Theatre est dans la chaleur de l’ac- 
tion et dans ’empressement des Incidens que ces lon- 
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-gues Narrations refroidissent et reldchent: au ticu 


quelles doivent ranimer le Theatre, jetter le fonde- 
ment de quelque nouvelle passion, et en sotitenir les 
mouvemens ; pour a quoy parvenir elles doivent estre 
courtes, vives, et ardentes : c’est le mauvais effet que 
produit le Riche en imagination dans les Visionnai- 
res*, et ce que le Poéte doit bien éviter. 

. Et quand ces longues Narrations se trouvent a la 
Catastrophe pour faire le dénotiement, elles sont entie- 
rement insupportables ; car le Spectateur, que le Noeud 
de la Piéce met en peine, est dans l’impatience de s¢a- 
voir comment Vintrigue se démesle ; or si on le char- 
ge de nouvelles idées en trop grand nombre, il se 
rebute, et n’a plus de plaisir dans le temps qu il est 
prest d’en recevoir le plus (1) : ce qui est d’autant 
plus dangereux en cette occasion que son esprit est 
déja las, et tout disposé a se relacher. 

Et si ce grand Recit, ainsi fait dans la Catastrophe, 
se doit réjoindre et s’appliquer a plusieurs circonstan- 
ces des choses arrivées dans le cours de la Piéce, pour 
les éclaircir et les démesler, il faut que le Spectateur 
se donne la peine de faire toutes ces applications ce 
quil ne veut pas faire dans ce moment, auquel il 
attend son dernier plaisir et sans aucune peine. 

Mais s’il n’est pas besoin d’appliquer toutes les cho- 
ses contenués dans ce dernier Récit a celles qu'on a 
déja veués pour en avoir Vintelligence, il n’cst pas 
necessaire de les raconter; il les faut retrancher com- 
me des abondances vicieuses ; la Pastorale hercique 
servira d’exemple au Poéte pour ne pas tomber dans 
ce defaut. 

Enfin Von peut dire pour un precepte general, Que 
les Narrations peuvent estre plus longues et plus rem- 
plies d’Incidens 4 l’ouverture du Theatre, qu’en nul 
autre endroit d’une Piéce ; parce que le Spectateur 


(1) De recevoir le plus sensible. 
19 


est frais et son esprit libre, sa memoire n’est point 
encore chargée, sa volonté est toute disposée d’écou- 
ter, et sa memoire recoit agréablement toutes les idées 
qu’on lui donne dans la creance qu’elles doivent con- 
tribuer au plaisir qu’on luy prepare. A la Catastrophe 
elles doivent estre d’urie estendué fort moderée, plus 
longue a la verité que dans la suitte de l’action, mais 
plus courte qu’au commencement de la Piéce. Pour 
celles qui se font dans le cours des intrigues du Thea- 
tre, elles doivent estre fort courtes et toujours 
serrées. 

Je viens maintenant aux Narrations trop longues en 
paroles, en quoy plusieurs ont peché ; Lucain et Sené- 
que ont ce defaut, et lon peut dire quils seroient 
estimez bien plus grands Poétes, s’ils avoient pu se 
moderer. I] faut en cette occasion suivre l’exemple 
de Virgile et d’Arioste, qui content une avanture en 
toutes ses circonstances necessaires, et qui ne se char- 
gent jamais d’aucunes paroles inutiles ; Quiconque 
voudra se donner le loisir d’examiner la Tempeste 
d’#inée décrite dans le premier Livre de Virgile, et 
celle de Ceyx dans le 12. des Metamorphoses d’Ovide 
connoitra, par cette comparaison, combien il faut sou- 
vent omettre de belles paroles et de riches pensées, 
pour ne se point engager dans des Récits ennuyeux 
et des superfluitez incommodes, quoy que brillantes. 
Ce defaut n’a pas peu contribué au mauvais succez des 
Danaides* sur le Theatre Francois : I] seroit neanmoins 
plus tolerable dans l’Epopée, qui peut mieux souffrir 
les longs discours, dont elle a son estre et son nom, 
que dans le Poéme Dramatique, qui demande des ac- 
tions, et qui ne recoit les paroles qu’autant qu’elles 
sont necessaires pour les faire scavoir {1), et encore 
dans le poinct de leur perfection. I] faut done prendre 
garde qu'une Action ne soit pas détruite pour estre 


(1) Faire scavoir les actions. 
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trop exaggerée, quand il y a necessité de la conter : 
ce nest pas que ces Narrations qui ne péchent qu’en 
cette longueur et trop (1) scrupuleuse exaggeration, 
ne soient plus tolerables que celles qui sont trop lon- 
gues par le grand nombre des choses qu’elles contien- 
nent; parce qu’elles ne chargent pas la memoire du 
Spectateur avec tant d’importunité, et qu’elles peu- 
vent avoir quelque agrément par diverses pointes d’es- 
prit et par le jeu des paroles. Je conseille neantmoins 
au Poéte de les éviter par tout, et principalement a la 
Catastrophe, vet qu’alors elles blessent tellement I’ es- 
prit du Spectateur impatient, qu’il n’y a point d’ele- 
gance ni de figures en paroles qui le puissent guerir. 
Voyez entr’autres, combien Plaute a esté adroit en la 
Narration de la Reconnoissance de Planésie, A la fin du 
Curculion : [car (2) c’est une des plus regulieres des 
siennes. | 

A Vouverture du Theatre cette maniere d’étendre 
un Récit, ne seroit pas entierement insupportable ; et 
c'est par cette consideration que la Tempeste, décrite 
au premier Acte du Prince* Déguisé, a passé pour bon- 
ne, quoy quelle soit trop chargée de paroles ; mais 
dans la suitte de l’Action, elles ne peuvent estre rece- 
vables avec cette grande exaggeration, si elles ne sont 
fort pathétiques, et sotitenués par le mélange des divers 
sentimens de celuy qui parle et de celuy qui écoute. 
[Vous (3) en avez Vexemple dans |’Horace de Monsieur 
Corneille. | 

Avec toutes ces précautions il est bon de s¢gavoir 
encore, Que les Narrations peuvent estre faites en deux 


. . - 4 9 = ja 
manieres ; ou Continués, (a) lors que d’une méme 


(a) Vide quam convenienter Poéta cum id agat ut Par- 
menonem narrantem inducat, tamen multis diverticulitis 


(1) Et en cette trop. 
(2) Passage entre crochets supprimé. 
(3)' Passage entre crochets supprimé. 
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suitte on fait reciter une histoire pour servir de fonde- 
ment au Sujet, ou de Dénoiiement a intrigue, ce qui 
n’a de soy-méme ny grace particuliere ny defaut ; Il est 
assez ordinaire aux Poétes d’en user ainsi comme 
d’une chose indifferente, pourveu neantmoins qu’ils 
y jettent diverses interruptions adroites, ou pathéti- 
ques dans les Tragédies, comme est celle d’Oreste dans 
Euripide ; ou bouffonnes dans les Comédies, comme 
on peut voir dans ’Hécyre et autres de Terence, et (1) 
le Pseudolus de Plaute aux premiers Actes : Ou bien 
les Narrations sont coupées, c’est a dire, faites a diver- 
ses reprises, selon que le Poéte veut découvrir ou 
cacher une partie de son Sujet, pour en former les 
differens Actes de sa Piéce, et pour en tirer plusieurs 
ornemens, comme on voit dans la 2. Iphigenie d’Eu- 
ripide, et dans 1 Okdipe Tyran de Sophocle, ot toute 
Vhistoire est contée par differentes personnes, en di- 
vers temps et a plusieurs reprises ; (a) ce qui se peut 
faire lors que celuy qui conte ne scait pas toute |’ his- 
toire, comme on voit dans la Virginie* ; ou bien lors 
qwil ne veut pas tout dire par quelque raison neces- 
saire, car il ne faut pas rendre suspect d’affectation ; 
cu bien lors qu’il est interrompu contre son dessein, 
ce quil faut faire avec adresse, et non pas en intro- 
duisant sur la Seéne un homme inutile, et qui n’a 
presque rien a faire qu’d interrompre celuy qui par- 
le; ou bien lors que toutes les choses, necessaires 


morales facetias internectat. Donat. in Hecyr. Terent. In 
hac Scena quae docendi instruendique spectatoris causa in- 
ducitur, mire extrinsecus lepores facetiaeque cernuntur et 
sales comict ; id enim est artis Poeticae ut cum narrationi 
argumenti detur opera jam tamen res agi et Comeedia spec- 
tart videatur, Idem in Phormion. Vid. Eurip. in Iphig. in 
Taur, 

(a) Ita aiscerpta neque afferunt fastidium et suspensum 
tenent auditorem : si enim partem nunc audio, quod reli- 
quum.-est aveo intelligere. Scalig. Lib. 3. c. 28. Poét 


(1) Et dans. 
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a scavoir, ne sont pas encore arrivées, et qu’on en 
fait les recits selon la distinction des évenemens, 
[comme (1) l’a fort judicieusement pratiqué Monsieur 
Corneille dans l’Horace ; car en ouvrant son Theatre 
apres la Tréve faite, il a trouvé un pretexte pour met- 
tre Curiace dans Rome, et s’est reservé tout le combat 
pour en faire des narrations coupées, en tels endroits 
de Vhistoire qu'il a jugez les plus propres a changer 
Vestat des affaires de son Theatre]. Je puis bien asst- 
rer nos Poégtes que cét artifice, de couper ainsi les Nar- 
rations, demande beaucoup de méditation, afin d’exa- 
miner metirement, jusqu’ot l’on doit porter chaque 
Récit, et donner toutes les couleurs apparentes pour les 
finir et pour les reprendre : mais aussi est-il vray qu’el- 
les produisent totijours de beaux effets ; car laissant 
totijours le Spectateur dans l’attente de quelque nou- 
veauté, elles échauffent son desir, et l’entretiennent 
dans une agréable impatience ; et les nouvelles décou- 
vertes qui se font, fournissent de nouveaux Sujets 
pour varier tous les mouvemens et toutes les passions 
des Acteurs. 

On peut encore, & mon avis, considerer les Narra- 
tions, ow comme de simples Récits, ou comme des 


_Explications pathétiques de quelque avanture ; Les 


premieres sont toujours matvaises, pour peu qu’elles 
soient étendués ; parce qu’estant sans mouvement et 
sans ornement, elles sont froides et languissantes ; elles 
sont pourtant necessaires en beaucoup de rencontres, 
comme quand il faut donner un avis important et en 
diligence, pour remédier 4 quelque mal pressant, pour 
sauver un homme que l’on poursuit, et pour quelque 
autre effet semblable ; mais il faut qu’elles soient lors 
fort courtes, autrement elles ne conviennent pas a ta 


necessité de Vaction presente. 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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(a) Les Narrations pathétiques sont toiijours les plus 
belles, et celles qu’on peut nommer seules dignes du 
Theatre, lors qu’elles sont soutenués d'une exaggera- 
tion raisonnable, et de toutes les circonstances impor- 
tantes d’une histoire ; qu’elles sont mélées d’étonne- 
ment, d’imprecations, de crainte, et d’autres empor- 
temens d’esprit selon les diverses impressions qui doi- 
vent naitre du Récit. On s’en doit servir principale- 
ment dans une occasion, dont je ne croy pas que per- 
sonne se soit avisé devant moy, qui est lors que celuy 
& qui on parle, n’ignore rien de toute l’avanture, et 
qu il est necessaire de la faire scavoir aux Spectateurs ; 
car en cette rencontre il seroit ridicule de luy en faire 
le récit, puis qu’il la scait ; et neantmoins il la faut 
dire, puis que le Spectateur l’ignore, et qu’autrement 
il auroit de la peine 4 comprendre le reste ; 4 quoy on 
satisfait en traittant histoire ingenieusement, non pas 
par récit; mais par des passions et des mouvemens 
d’esprit, tirez du fond de l’histoire et de l’estat pre- 
sent des choses ; soit par des plaintes d’une grande 
infortune, ou par des sentimens de joye pour quelque 
bon succez; ou bien en formant de justes craintes 
pour l’avenir [sur (1) des choses passées] ; car par ce 
moyen l’histoire se découvre aux Spectateurs, et on 
ne fait point de narrations affectées contre la vray- 
semblance. Telle est la Narration de la mort de Cly- 
temnestre dans l’Electre,d’Euripide ; et tel est le dis- 
cours de Tecmesse chez Sophocle dans son Ajax Fu- 
rieux, ou il luy met en la bouche une grande Narra- 
tion pathétique et fort ingenieuse de tout ce que le 
Spectateur ignoroit, sous pretexte d’une longue plain- 


(a) Sic Eurip, in Iphigen. in Taur. et de cel'e de la mort 
de Polyxene dans Hecube Stiblin* dit, miro artificio per to- 
tam narrationem affectus sparguntur. 


(1) Mots entre crochets supprimés. 
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te contre sa mauvaise fortune [ ; telles (r) sont encore 
les Narrations du premier Acte de la Theodore* de 
Monsieur Corneille, oi par des entretiens des princi- 
paux Acteurs en la premiere Scéne, les choses passées 
se découvrent assez adroittement, bien qu’en quelques 
endroits il y ait un peu d’affectation]. Du nombre de 
ces Narrations pathétiques doit estre celle de Sosie au 
commencement de l’Amphiiryon, lors que pour avoir 
occasion de conter le voyage d’Amphitryon, l’issué  ¢ 
Ja guerre, et le reste qui sert de fondement A 1a Comé- 
die, le Poéte fait que cét Esclave medite les nouvel- 
les qu’il dira 4 sa Maistresse : car par cét artifice il 
fait une narration 4 luy-méme et A luy seul, meslée 
de diverses plaisanteries dignes de cét Esclave, et 
neantmoins le Spectateur est instruit de tout, sans 
affectation apparente. Telle est encore la narration qui 
se fait au commencement du Pseudolus db Plaute, 
ou sur le sujet des Lettres de Phoenicie 4 Callidore 
son Amant, on découvre avec cent bouffonneries tout 
ce qui estoit lors necessaire pour fonder l’action du 
Theatre ; mais il faut prendre garde a bien entre- 
tenir le discours dans les mouvemens, et de n’y méler 
aucune apparence de Récit, parce que pour peu que 
cela sente l’affectation, il est vicieux comme fait expres 
en faveur des Spectateurs, (a) Aussi ne puis-je jamais 
conseiller d’user d’une methode assez commune, mais 
que j’estime fort mauvaise ; c’est a scavoir, lors 
qu'une personne scait une partie de l'histoire, et que 
le Spectateur'n’en scait encore rien du tout; car en 
ces occasions les Poétes font répeter ce. que |’Acteur 
present scait déja, en luy disant seulement, Vous s¢a- 
vez telle chose, et adjoutant : Voicy le reste que vous 


(a) Ne jejuné ad argumentum veniens non agere fabulam 
sed narrare videatur. Donat. in Terent. Hecyr. Et ut fasti- 
dium prolizitatis evitet, miré Terentius interloquia quae- 
-dam adhibet, etc. In Eunuch Idem. 


(1) Passage entre crochets supprimé. ‘ 
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ignorez. A dire le vray, cela me semble grossier, j’ay- 
merois mieux faire entrer en motifs de passion ce que 
l’Acteur present connoist déja et trouver en suitte quel- 
que couleur ingenieuse pour traiter le reste par forme 
de Récit ordinaire. Ce defaut est sensible dans la 
Rodogune* (1) ot Timagene feint de ne scavoir qu'une 
partie de l’histoire de cette princesse, et ot tout ce 
qu’on luy répete sommairement et ce qu’on luy conte, 
est apres expliqué assez clairement par les divers sen- 
timens des Acteurs ; si bien que cette Narration n’es- 
toit pas méme necessaire : outre qu'il n’est pas vray- 
semblable que ce Timagéne, qui avoit esté a la Cour 
du Roi d’Egypte avec les deux Princes de Syrie, 
eust ignoré ce qu’on lIuy conte qui n’est rien qu'une 
histoire publique, contenant des Batailles avec la mort 
et le mariage de deux Rois. C’est ce qu’on a repris en 
Sophocle, qui fait qu’Hercule revenant d’un combat, 
ne scait pas la mort d’Alceste, parce que ces avantu- 
res des Grands ne peuvent estre ignorées. J’ajodite une 
autre espece de Narrations que j’appelle Ingenieuses, 
‘ne pouyant trouver aucun autre caractére qui leur 
soit commun, et qui puisse neantmoins les distinguer 
de celles dont nous avons parlé ; les exemples en don- 
neront assez de connoissance et sur tout deux, dont 
yay déja parlé 4 autre dessein. 

Le plus notable, et dont l’adresse doit estre bien con- 
siderée, est la Narration du voyage d’Amphitryon_ sa 
victoire sur les Theleboiens, et comment la Coupe 
d’or de leur Roy luy avoit esté donnée, et qui sert dans 
Ja suitte de la Comédie pour authoriser le déguise- 
ment de Jupiter. Or Plaute ouvre son Theatre la nuict 
par Sosie, qui vient seul au Palais de son Maitre ; de- 
sorte qu’il estoit malaisé de supposer vray-semblable- 
ment quelque autre Acteur a qui cét Esclave eust pa 
faire ce récit, qui neantmoins estoit necessaire pour 


{1) Ajoute ; de Corneille, 
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fonder le reste des intrigues ; mais voicy comment 
Plaute s’en démesle fort ingenieusement. Il fait que 
(a) Sosie s’avise d’étudier de quelle sorte il pourra con- 
ter des nouvelles 4 sa Maistresse, et d’autant plus rai- 
sonnablement, que n’ayant pas esté present aux Com- 
bats, il estoit obligé de rechercher en sa memoire tout 
ce quil en avoit ouy dire, et d’en ajuster le conte ; 
car par cet artifice la narration se fait vray-semblable- 
ment selon la maniere de vivre des valets. L’autre 
exemple est du méme Plaute dans le Pseudolus, ov 
la premiere Narration se fait par une Lettre de Pheni- 
cie 4 Callidore qu’il aimoit (1), et auquel elle mandoit 
son malheur ; car par ce moyen l’estat de toutes les 
affaires du Theatre se découvre. Euripide avoit fait 
une chose assez semblable dans son Iphigenie en Auli- 
de, ou sur le sujet d’une Lettre qu’Agamemnon écrit 
a sa femme, se fait le récit qui doit fonder le Theatre, 
et en ouvrir les Intrigues. Sur ces modelles le Poéte 
pourra bien, ce me semble,'selon la nature differente 
des Sujets, trouver de pareilles adresses pour employer 
ces Narrations que nous avons nommeées (a) Ingenieu- 


_ ses. L’experience le rendra certain de toutes ces veri- 


tez et le travail lui donnera le moyen d’y reiissir. 

Ce qui reste maintenant, est d’expliquer certaines 
regles, dont on ne se peut départir dans les Narra- 
tions’sans pécher contre la Vray-semblance. 

La premiere est, Que celuy qui fait un Récit en 
doit seavoir l’histoire selon toutes les apparences ; 
autrement il n’est pas vray-semblable qu‘il Tait ra- 
contée, sil n’est pas vray-semblable qu'il Vait sceué. 

La seconde, Qu’il y ait de sa part une raison puis- 


(a) Sed quomodo et verbis me deceat fabularier, prins 
ipse mecum etiam hic volo meditari, sic. hoc proloquar, 
Principio, etc. haec sic dicam ; Here. 

(a) Vossius Poét. Lib. 1, cap. 3. 


(4) Qui Vaimoit. 


a) eae 


sante pour la raconter, soit par la nécessité d’en avertir 
la personne intéressée, soit par sa curiosité raison- 
nable, soit par son authorité sur celuy qui doit parler, 
et autres semblables considerations. 

En troisiéme lieu, I] faut que celuy qui écoute, ait 
juste sujet de scavoir ce qu’on luy raconte ; et je ne 
puis approuver qu’on fasse entretenir des valets, par 
une simple curiosité, sur les aventures d’un grand 
Prince : c’est un defaut que l’'autheur de la Rodogune* 
devoit éviter, dautant que les Narrations ne sont jamais 
si fortes ni si belles, que quand elles sont faites a la 
personne interessée, ou par elle-méme ; parce qu’elles 
sont toijours lors accompagnées d’espoir et de crainte, 
de tristesse et de joye, ce qui retient l’esprit du Spec- 
tateur attentif, et avec plaisir. 

Davantage, il faut que cela se fasse dans un lieu 
convenable, et ot vraysemblablement celuy qui raconte 
et celuy qui écoute ayent pti se rencontrer commodé- 
ment pour ce Récit ; et je ne puis approuver que dans 
la salle d’un Palais, ol apparemment il y a toujours 
des gens qui vont et qui viennent, on fasse une lon- 
gue narration d’avantures secrettes, et qui ne pour- 
roient estre découvertes sans grand peril : d’ot vient” 
que je n’ay jamais pti bien concevoir, comment [Mon- 
sieur] (1) Corneille peut faire qu’en un méme lieu 
Cinna conte & Emilie tout l’ordre et toutes les cir- 
constances d’une grande conspiration contre Auguste, 
et qu’Auguste y tienne un Conseil de confidence avec 
ses deux Favoris : car si c’est un lieu public, comme il 
le semble puis qu’Auguste en fait retirer les autres 
Courtisans, quelle apparence que Cinna vienne y faire 
visite 4 Emilie avec un entretien de 130 vers et un 
récit de choses si perilleuses, qui pouvoient estre en- 
tendués de ceux de la Cour qui passoient en ce lieu ? 
Et si c’est un lieu particulier, par exemple le Cabinet 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
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de l’Empereur, Qui en fait retirer ceux qu’il ne veut 
pas rendre participans de son secret ? comment est-il 
vraisemblable que Cinna y soit venu faire ce discours 
1 Emilie ? et moins encore qu’Emilie y fasse des plain- 
tes enragées contre l’Empereur >) Voila ma difficulté 
que [Monsieur] (1) Corneille resoudra quand il luy 
plaira. 

Le temps pour faire une Narration vraysemblable 
nest pas moins necessaire ; car il y a des momens qui 
ne peuvent souffrir de longs discours. Voyez dans la 
Virginie*, si !empressement des actions importantes ou 
le Theatre est reduit, peut souffrir une grand Récit, 
qui demandoit plus de loisir et moins de précipitation. 
C’est une faute que Scaliger impute au bon (a) Homere, 
d’avoir fait faire 4 ses Heros de grandes harangues au 


milieu des combats. Et voyez dans le Scipion*, s’il est 


vray-semblable que pendant le sac d’une ville, au mi- 
liew d’une armée victorieuse, et parmi les desordres 
d'un peuple effrayé de ce dernier malheur, une fille 
céguisée se fasse reconnoistre par une longue Narra- 


tion : cette conjoncture d’affaires publiques ne permet- 


toit pas de dire au plus quatre vers. Mais je ne m’aper- 
cois pas qu’insensiblement je découvre les fautes de 
quelques Modernes, qui peut-estre n’en seront pas d’ac- 
cord, ou qui du moins n’en seront pas contens. Que le 
Poéte donc cherche luy-méme les exemples des mauvai- 
ses Narrations, qu’il profite dans son Cabinet des fautes 
d’autruy, et qu'il n’espere pas. que je m’engage 4 
décréditer la plupart des Poémes que nostre Theatre 
a receus si favorablement pour n’en ayoir pas connt 
les defauts, ou pour les avoir tolerez avec trop -le 
complaisance. 


(a) Orationes in praeliis adeo longae, ut dies deficiat pug- 
nantes. Scalig. Lib. 5. cap. 2. 


(4) Mot entre crochets supprimé. 
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Des D éliberations. 


Mon dessein n’est pas icy d’enseigner cette partie de 
la Rhetorique, qu’on nomme le Genre deliberatif, ou 
lon traitte les adresses dont il se faut servir pour dire 
son avis avec art et ornement, touchant les matieres 
sur lesquelles on demande conseil. Nostre Poéte ne doit 
pas attendre qu’il soit monté sur le Theatre, pour 
prendre la connoissance de ces principes, il faut qu’au- 
paravant il se soit remply lesprit de toutes ces choses 
qui luy sont absolument necessaires, et que j'ay com- 
prises, dés le commencement de cet Ouvrage, sous le 
nom de Theorie du Theatre. Le Poéme Dramatique est 
comme une quinte essence de tous les preceptes qui se 
lisent dans les Autheurs, qui nous ont enseigné l'art de 
bien dire en prose et en vers ; parce quiil les y faut 
employer avec tant de jugement et de délicatesse, que 
bien souvent il paroisse qu'on en soit fort éloigné, «t 
que méme on les ait entierement abandonnez ; et lé 
genie du Theatre est tel, que d’ordinaire, ce qui-ne 
paroist point, en est le plus grand art ; un Sentiment 
qu’on aura presque imperceptiblement jetté dans 
Vesprit des Auditeurs, une Avanture commencée. en 
apparence sans dessein, une Narration imparfaite, 9u 
quelque autre conduite ingenieuse, sont capables de 
sotitenir une partie de tout un Poéme, d’en fonder les 
plus belles passions, et d’en préparer une illustre Catas 
trophe ; Et certainement il faut scavoir beaucoup, avant 
que d’entreprendre un si grand OEuvre, si tant est 
quon y veuille acauerir une veritable gloire. 

Présupposant done icy pour fondement tout ce qu’on 
peut apprendre ailleurs des Deliberations, je commence 
par cét avertissement considerable, Qu’elles sont de 
leur nature contraires au Theatre ; parce que le Theatre 
estant le lieu des Actions, il faut que tout y soit dans 
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lagitation, soit par des évenemens qui de moment 4 
autre se contredisent et s’embarrassent ; soit par des 
passions violentes qui de tous costez naissent du choq, 


-et du milieu des Incidens, comme les éclairs et le ton- 


nerre du combat, et du sein des Nuées les plus obscu- 


Tes ; en sorte que personne ne vient presque sur la 
Scéne qui n/ait Vesprit inquieté, dont les affaires ne 


soient traversées, et qu’on ne voye dans la necessité de 
trayailler, ou de souffrir beaucoup ; et enfin c’est ou 
régne le Démon de linquietude, du trouble et du 
desordre ; et deslors qu’on y laisse arriver le calme et 
le repos, il faut que la Piéce finisse, ou qu’elle lan- 
guisse autant de temps que les Actions cesseront, ou 
se rallentiront ; comment donc les Déliberations pour- 
ront-elles y prendre part > Elles se font d’un esprit 
rassis, et tout s’y doit passer avec beaucoup de modé- 
ration ; celuy qui demande conseil, en fait la propo- 
sition avee tranquillité, encore que d’ailleurs son ame 
soit agitée ; ceux qui sont appellez pour donner leur 
avis, doivent estre encore moins troublez d’interests et 


de passions ; ils ne doivent parler qu’avec des raisons 


épurées ; ils doivent estre dans les lumieres, et non 
pas dans les tempestes, et deslors qu’ils paroistroient 
émetis et dans quelque emportement, ils seroient sus- 
pects d’entrer par quelque motif secret dans l'un des 
deux partis, et perdroient la qualité de bons Conseil- 
lers ; enfin dans ces occasions il faut que tout y soit 
sans agitation, les personnes retenués, les discours mo- 
derez, les expressions douces, et rien qui ressente les 
mouvemens impetueux de la Scéne : de sorte que sans 
un grand art, il est impossible que le Theatre ne tombe 
dans la langueur, comme dans l’immobilité. 

On me dira peut-estre que le Theatre n’est presque 
remply que de Deliberations, et que qui les en retran- 
cheroit, en osteroit tout. ce qu'il y a de plus agréa- 
ble et de plus ordinaire : Les Anciens nous le mons- 
trent dans tous les Actes de leurs Poémes, et les Mo- 
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dernes en ont totjours fait de méme: [il (1) n’en 
faut point d’autre preuve que Monsieur Corneille, qui 
n’a presque rien de plus éclattant dans ses Piéces qu’on 
a tant admirées : Les Stances de Rodrigue, ou son esprit 
delibére entre son amour et son devyoir, ont ravi toute 
Ja cour et tout Paris. Emilie delibére agréablement entre 
le peril, ot: elle expose Cinna, et la vangeance qu'elle 
desire : Cinna delibére aussi entre les bienfaits de |’Em- 
pereur, et l'amour de sa Maistresse : Auguste delibére 
de ce qu il doit faire en cette derniere conjuration, dont 
son favori s’estoit rendu le Chef ; je laisse un grand 
nombre de Déliberations incidentes qui se yoient dans 
la méme Piéce. ] 

Or ce n’est pas de celles-la dont j’entens icy parler, 
car bien qu’en effet elles soient des Déliberations, ct 
qu’elles fassent paroistre (a) un esprit douteux de ce 
qu'il doit faire par des considerations opposées, elles 
doivent étre mises au rang des (b) Discours pathétiques 
qui font les plus excellentes actions du Theatre : Vous y 
voyez.des esprits agitez par des mouvemens contraires. 
poussez de differentes passions, et emportez a des des- 
seins extrémes, dont le Spectateur ne scauroit prévoir 
l’évenement, les discours y portent le caractere Thea- 
tral ; ils sont impetueux et par les raisonnemens et par 
les figures ; et c’est plitost Vimage d'une ame au mi- 

_lieu de ses Bourreaux, que d'un homme qui delibére au 
milieu de ses amis. 

Bien loin done de condamner ces deliberations, et les 
exclure du Poéme Dramatique, j’exhorte autant que je 
le puis, tous les Poétes d’en introduire sur leur Theatre 
tant que le Sujet en pourra fournir, et d’examiner soi- 


(a) Telle est celle du commencement de l’Andrienne. 


(b) Brevis et Comica magnam expectationem. plurimarum 
rerum. tmminentium cum motu excitans. Donat. in Andy 
Terent. 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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_ gheusement avec combien d’adresse et de varieté elles 


se trouvent ornées chez les Anciens, [et, (r) j’ajotte, 
dans les OKuvres de Monsieur Corneille ; car si on y 
prend bien garde, on trouvera que c’est en cela princi- 
palement que consiste ce qu’on appelle en lui, des Mer- 
veilles, et ce qui l’a rendu si celebre]. 

Je parle done seulement icy des Deliberations qui se 
font par dessein, et qui sont des representations de ce 
qui se passe chez les Grands, lors qu’ils demandent 
conseil sur une affaire d’importance. Nous en avons 
deux exemples (2) [notables (3) chez Monsieur Cor- 
neille ; Pun dans le Cinna, ot Auguste delibére s’il doit 
quitter Empire ; et Pautre] dans la Mort de Pompée*. 
ou le Roy Ptolomée delibére de ce qu'il doit faire de ve 
grand Homme arrivant dans ses Estats, [et qui (3) ont 
eu une retissite bien differente : Car celle d’Augusie a 
ravi tous les Spectateurs ; et celle de Ptolomée] a (4) 
passé pour une chose commune, ny bonne ny mau- 
vaise (5) : [on parle (6) encore tous les jours de la pre- 
miere avec beaucoup d’estime, et a peine se souvient-on 
de la seconde : Or ces deux endroits de Monsieur Cor- 
neille, avec la diversité de leur suecez, m’ont] conflrmé 
dans ma premiere pensée, Que les Deliberations sont 
dangereuses sur le Theatre, et [m’ont (6) aussi] donné 
lieu d’y faire quelques reflexions necessaires pour les 
mettre en estat de reiissir. 

La premiere est, Qu’il faut que le Sujet en soit grand, 
illustre et extraordinaire ; car de faire tenir un Conseil 
sur le Theatre pour des choses qui tombent jour- 
nellement en deliberation dans le Conseil des Princes, 
cela seroit languissant, comme peu necessaire au 


1) Passage entre crochets supprimé. 

2) Un exemple. 

3) Passage entre crochets supprimé, 
) Ce qui a. 
) 
) 


J, 
ae 
5) Ajoute : et a meine s’en souvient-on et cela m’a confirme. 


6) Passage entre crochets supprime. 
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Theatre ; il suffit en ces occasions d’en apporter la 
resolution toute prise, sans faire paroistre des gens 
froids et immobiles pour dire des raisons commu- 
nes (1) : [En quoy (2) la deliberation d’Auguste l’em- 
porte sur celle de Ptolomée ; car il n’est pas ordinaire 
qu’un grand Monarque ait la pensée de quitter la sou- 
veraine Puissance, et soumettre une si importante 
matiere au conseil de deux amis. Il n’y en avoit qu'un 
exemple devant Auguste, et nous n’en avons eu que 
trois depuis ce temps, dont la Reyne de Suede* en laisse 
encore un illustre devant nos yeux : Mais ce n’estoit pas 
une chose si rare de voir Ptolomée deliberer sur la vie 
_et Ja liberté de Pompée] ; c’estoit, 4 la verité, une affaire 
importante mais, non pas extraordinaire ; et c’est une 
des raisons qui rendirent cette Deliberation moins bril- 
lante que celle d’Auguste (3), Ptolomée pouvoit resou- 
dre cette affaire en son cabinet, mais les Spectateurs 
n’en tiroient aucune satisfaction, ny pour le Denoiie- 
ment du passé (car c’est le commencement de la Piéce) 
ny pour les Intrigues du Theatre, ausquelles cette deli- 
beration n’apporte rien de particulier. . 

Secondement, il faut que le motif d'une Deliberation 
mise sur la Scéne soit pressant et necessaire, je n’en- 
tens pas seulement en la personne de celuy qui delibere, 
mais selon le cours et la disposition des affaires du 
Theatre : Sur quoy je pourrais alleguer le Vassal* gene- 
reur, qui petit bien servir d’exemple en cette rencontre : 
mais je ne yeux pas me départir des deux premiers 
que j’ay mis en avant (4). [Celle (5) d’ Auguste sem- 
ble necessairement introduite apres qu’on a vet la 
conjuration formée par Cinna contre luy, afin que le 
Spectateur connust la bonté de ce Prince, et la fureur 


2) 


4) 
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de ce perfide : et tout ce qui se passe en suitte entre 
Emilie, Cinna et Maxime avec les incertitudes de leurs 
esprits, prend toute sa force du conseil que Cinna avoit 
donné luy-méme & Auguste : au lieu qu'il n’estoit} 
point necessaire de faire deliberer Ptolomée sur la 
Scéne, cela ne produisant aucun effet dans la suitte 
ia resolution estoit & prendre, et il la falloit faire con- 
noistre, mais non pas la Déliberation. 

En troisiéme lieu, il faut qu’en ces Deliberations les 
raisonnemens répondent 4 la grandeur du Sujet, et 
a la necessité de les faire ; c’est A dire, qu’ils soient 
produits de force d’esprit ,et de profonde méditation ; 
car he pouvant pas estre exprimez par de grandes figu- 
res, il faut qu’ils se soditiennent par le poids des rai- 
sons ; autrement ils se trouvent trop faibles 4 Végard 
du Sujet, et mettent le Theatre dans la’ froideur. 
[C’est (1) ce qu’on voit en la Déliberation d’Auguste, ou 
Maxime et Cinna s’expliquent par des considerations 
surprenantes, et c’est par la seulement que celle de 
Ptolomée n’a pas esté absolument condamneée ; car les 
raisonnemens sont si forts, que l’esprit est pleinement 
satisfait 4 mesure qu'il écoute, ou quil lit ; et je doute 
qu'un autre que Monsieur Corneille eust pti la rendre 
supportable]. 

La quatriéme Observation est, Quil ne faut jamais 
attendre que le Theatre soit dans la chaleur et l’activité 
de Il’Intrigue, pour faire ces Deliberations ; parce 
qu’elles la ralentissent et en étouffent les beautez : Je 
ne voudrois pas neantmoins les mettre a l’ouverture du 
Theatre comme celle de Ptolomée ; parce qu’il n’y a 
point encore de passion agitée sur laquelle la delibe- 
ration puisse rouler ; mais bien au commencement du 
second ou du troisiéme Acte, comme celle d’Auguste, 
ayant (2) quelque établissement sur ce qui s’est déja 
fait, et servant 4 ce qui se doit faire dans la suitte. 


(1) Passage entre crochets supprime. 
(2) Comme leur donnant. 


Si 
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Encore faut-il que les Entretiens en soient faits a 
diverses reprises, et non pas que chacun dise seulement 
son avis par un discours suivi, et sans estre coupé par 
les contestations et les divers sentimens de ceux qui 
parlent; [ce qui a (1) beaucoup servi a rendre la 
_ Déliberation d’Auguste mieux receué que celle de Pto- 
lomée ; car en celle-la, Cinna et Maxime s‘échauffent 
un peu en leurs avis, et les reprennent a diverses fois ; 
mais en celle-cy les trois conseillers du] Roy expliquent 
simplement ce qu’ils pensent, l'un aprés lautre, sans 
aucun mouvement qui ressente [un peu (1)] la vehe- 
mence du Theatre. 

Mais sur tout j’estime, qu’avece toutes ces circons- 
tances elles doivent estre fort courtes ; 4 cause qu'on 
ne les peut étendre que par de longs raisonnemens qui 
courent toujours fortune d’estre froids en cette ma- 
tiere, ol. les grandes figures ne trouyent pas aisément 
leur place ; [d’ot. vient (2) que celle de Ptolomée, se 
rend un peu ennuyeuse ; et celle d’Auguste auroit esié 
meilleure et plus ardente, si elle avoit esté moins éten- 
dué] : ce qu’on ne ressent pas neantmoins si facilement 
dans la lecture qu’au Theatre, 4 cause [de la (2) beauté 
des vers, et] qu’un Lecteur est naturellement plus pa- 
tient, qu’un Spectateur. 

Je souhaitterois encore que le Poéte pressast un peu 
son esprit pour y jetter ces grandes figures, comme 
sont les Prosopopées, les Apostrophes, les Suppositions 
de queique chose extraordinaire, les Hypotyposes ou 
peintures de quelques évenemens passez ou qui pour- 
roient arriver, et autres semblables ; en quoy il faut 
beaucoup d’art, parce que cela n’est pas regulierement 
de la nature des Déliberations. 

Mais ce que j’estime sur tout necessaire est, Que ia 
déliberation méme soit tellement attachée au sujet du 
Poéme, et ceux qui donnent conseil si fort interessez 


(1) Passage entre crochets supprimeé. 
(2) Passage entre crochets supprimé. 
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en ce qu’ils se proposent (1), que les Spectateurs soient 
pressez du desir d’en connoistre les sentimens ; parce 
qualors ce n’est plus un simple conseil, mais une 
Action Theatrale ; et ceux qui donnent avis ne sont pas 
de simples Discoureurs, mais des gens qui agissent 
dans leur propre Faict ot) méme ils tiennent le Specta- 
teur engagé ; Sur quoy je ne puis mieux m’expliquer 
que par nos deux exemples (2). En celle (3) de Ptolo- 
mée pas un des Conseillers n’avoit interest particulier 
a donner son avis, et il n’y avoit pas plus de raison 
ai Ptolomée de les assembler, que d’autres- de son 


Conseil ; si bien que les Spectateurs alors ne se don- 
‘nent pas la peine d’examiner leurs sentimens, et ‘n’y 


prennent pas beaucoup. de plaisir. [Il en. va (4) bien 
autrement de celle d’Auguste ; car les Spectateurs, 
estant informez de la haine d’Emilie, de l'amour de 
Cinna, et de la conspiration faite contre |’Empereur, 
sont fort surpris, quand ils voyent qu’Auguste consulte 
sur une si grande matiere deux Traitres comme ses 
deux Confidens ; on veut scavoir ce qu/ils pourront 
dire, quel party ils prendront, et comment ils s’en 
demesleront ; on les regarde comme des Acteurs impor- | 
tans .et_ non comme des Conseillers peu necessaires. : 
de sorte que tout ce qu’ils disent et tout ce qu’ils font, 
est écouté patiemment et curieusement examiné. Ft 
quand on voit ces deux Traitres chargez de nouveaux 
bien-faits de 1’7Empereur, les avis, quils luy ont don- 
nez, reviennent d l’esprit des Spectateurs, et leur font 
croire que la Trahison ne s’executera point ; ce quils 
se persuadent encore mieux, quand ils voyent Maxime 
et Cinna un peu dotiteux en leur dessein : et quand 
ils les voyent perseverer, ils ne scavent plus quel éve- 
nement attendre de cette intrigue : Si bien que cette 


(1) Ce qui se propose. 

(2) Notre exemple. 

(3) Car fen] cette deliberation. 

(4) Passage entre crochets supprime. 
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Déliberation est soutenué par les interests de ceux qui 
parlent, et soiitient elle-méme Ja meilleure partie des 
affaires du Theatre. ; 

Tout] ce qui me reste sur ce Sujet, est une observa- 
tion generale de tous ceux qui frequentent la Comédie, 
oul personne n’a presque jamais approuvé les Conseils 
et les Jugemens* de Criminels, que nous y voyons 
neantmoins assez frequemment, parce que c’est une 
simple Deliberation : et bien que l’Accusé, qui dordi- 
naire est le Heros de la Piéce, agisse par interest ct 
avec’effort, nous voyons neantmoins que le Theatre 
languit, si-tost qu’il est question de juger ; La raison 
est que ceux qui restent, quand ce personnage s est 
éloigné, sont ordinairement de mauvais Acteurs, tous 
assis, et partant sans action ; recitant deux ou trois 
mauvais vers, et, qu’on ne peut faire gueres meilleurs 
en cette rencontre ; et des gens encore qui sans interest 
suivent par lacheté les volontez d'un Tyran. C’est pour- 
quoy quand le sujet dun Poéme semblera demiander 
un Conseil de cette qualité, il faut que le Poéte médite 
profondément, jusques 4 tant que par quelque inven- 
tion agréable, il se defasse de cet évenement si peu 
capable de donner de la satisfaction & ses Spectateurs 
et d’en meriter les applaudissemens. 
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CHAPITRE V 


Des Discours Didactiques ou Instructions. 


Voicy une matiere nouvelle en l’Art Poétique, et dont 
je n’ay rien trouvé dans les Autheurs qui nous en ont 
fait de gros Volumes : Je l’ay observée le premier, et 
fait des reflexions qui ne sont point ailleurs, et qui 
contiennent des avis que le Poéte ne doit pas mépriser. 

J’entens done par les Discours Didactiques ou Ins- 
itructions, ces Maximes et ces propositions generales qui 
renferment des veritez communes, et qui ne tiennent 
a Action Theatrale que par application et par conse- 
quence ; ot. lon ne trouve que des discours qui sont 
propres seulement pour instruire les Spectateurs aux 
regles de la vie publique, et non pas pour expliquer 
quelque Intrigue du Theatre. Les exemples donneront 
peut-estre plus de jour 4 ma pensée ; car c’est comme 
si le Poéte s’arrestoit 4 traiter cette proposition, . 

Les Dieux sont justes, et sils ne Vestoient point, ils 
cesserolent destre Dieux. 

Ou bien celle-cy. 

Un instinct que la Nature inspire generalement a 


tous, n’est point un sentiment qui puisse estre suspect 


derreur. 

Ou quelques unes de celles qui suivent. 

La Vertu est lotiable, le Vice est en abomination 
devant tous les hommes. 

Le Sujet qui se rebelle contre son souverain est cri- 
minel et une infinité de semblables ; car il arrive assez 


souvent qu’un Poéte s’attache & quelqu’une de ces 
~Maximes, et se presse l’esprit pour la sotitenir par un 
grand nombre de vers, dont il fera peut-estre la plus 


grande (1) partie d’une Scéne, demeurant totijours dans 
la notion generale, et laissant durant tout ce temps Jes 
Intrigues particulieres de son Theatre. 


(1) Longue. 
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Or quant a ces Discours Didactiques, jren fais (1) de 
deux sortes : les uns sont Physiques, et les autres 
Morauz. J’appelle Instructions physiques, celles qui 
nous font une déduction de la nature, des qualitez, ou 
des effets d’une chose, telle qu'elle soit, sans distin- 
cuer, si elle est du nombre de celle qu’on nomme plus 
communément Naturelles, ou dans |l’ordre des Surna- 
furelles, ou du nombre des Artificielles ; car comme 
l’estre et la constitution de chaque chose, son essence, 
son usage, ses parties sont ce qu’on nomme ordinai- 
rement sa Nature : J'appelle aussi Instructions Physi- 
ques et naturelles, les discours qui nous en donnent 
la connoissance. 

Sous le mot d’Instructions Morales, je comprens tous 
les discours qui contiendront des Maximes de Religion, 
de Politique, d’OEconomique, et de toute la vie hu- 
maine. 

Ce que j’en fais (2), est pour ne pas me charger d’un 
trop grand nombre de divisions et de membres, redui- 
sant a ces deux poincts tout ce qui peut avoir quelque 
rapport & mon Tiltre, méme par une simple analogie 
quelque éloignée qu’elle puisse estre ; car tous les pre- 
ceptes suivans leur sont communs, et convyiennent a 
tous les discours qui portent quelque dogme, et qui 
ressentent la pédagogie ; et j’estime que, selon mon 
dessein, je dois plitost me regler sur lutilité qu’on 
peut tirer de mon Ouvrage, que sur la Methode trop 
scrupuleuse de nos Echoles. 

Pour venir done aux Observations ; Il faut poser pour 
asstiré, Que tous ces Discours instructifs, sont ordinai- 
rement defectueux sur le Theatre, parce qu’ils sont de 
leur nature froids et languissans ; et que ce sont des 
Maximes generales qui, pour instruire, vont seulement 
a esprit et ne frappent point le cceur ; ils éclairent et 
n’échauffent pas ; et quoy qu’ils soient souvent assez 


(1) Ces discours didactiques sont de. 
(2) Ce que je distingue ainsy. 
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beaux et bien exprimez, ils ne font que toucher l’oreille, 
sans émouvoir l’ame : de sorte que l’Action du Theatre, 
ott nous cherchons quelque chose qui remué nos affec- 
tions, et qui fasse quelque impression sur nostre coeur, 
nous devient peu sensible, et consequemment peu 
capable de nous divertir. Les jeunes gens, qui lisent 
Euripide et Sophocle, tiennent le premier bien plus 
excellent que le second ; et neantmoins Sophocle a 
presque totijours emporté le prix au Theatre sur Euri- 
pide, au jugement de tous les Atheniens. Cette dif- 
ference procede de ce que les jeunes gens, qui sont 
encore ‘peu instruits aux grandes Maximes, rencon- 


_trant dans Euripide une infinité de Sentences, dont il 


est rempli, touchant la Religion, le gouvernement des 
Estats, et la conduite de nos mceurs, sont ravis de 
voir tant de belles veritez qui leur sont nouvelles ; et 
c’est aussi pour cela que (a) Quintilien, qui instruit les 
jeunes gens dans sa Rhetorique, dit Qu’Huripide leur 
est plus utile que Sophocle. En quoy ils ne prennent 
pas garde que Sophocle en fait aussi bien que luy le 
fondement de ses Poémes ; mais avec tant d’art, 
qu’elles y sont d’une maniére pathétique, et non pas 
simplement instructive ; au lieu que le peuple d’Athé- 
nes, plusieurs fois rebatu de ces Maximes, ne les consi- 
deroit point comme quelque chose d-excellent et de 
rare dans Euripide ; mais se laissant toucher le coour 
aux fortes passions dont Sophocle sotitient par tout son 
Theatre, en sortoit presque todjours pleinement 
satisfait. 

De 1A vient aussi que les endroits ot nos s Modernes 
ont plus trayaillé pour faire de beaux vers et conti- 
‘nuer une grande Maxime par differentes expressions, 
ont souvent moins reiissi sur le Theatre ; parce que se 
jettant ainsi dans le Didactique et les enseignemens, 
“GIs s’écartent de l’Intrigue du Theatre, et en laissent 


ralentir activité. 


(a) Tis qui se ad agendum comparant, utiliorem longe 
Euripidem fore, Lib. 10. cap. 1. Insttt. Quintilian. 
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-De la vient encore que tout Acteur qui paroist sur 
le Theatre avec un visage d’instruisant et une mine 
de Pedagogue, comme sont, un Docteur, un Gouver- 
neur* de jeune Prince, une Gouvernante de quelque 
jeune Dame est toijours mal receu et mal écouté ; sa 
presence seul déplaist, il est 4 charge aux Spectateurs, 
il imprime le caractére de ridicule sur la Piéce la plus 
sérieuse, et toutes ses Maximes les plus veritables 
deviennent en sa bouche insupportables et ennuyeuses, 
parce qu il est de son devoir de parler toujours ¢n 
enseignant ; ce que la Scéne ne peut souffrir qu’avec 
beaucoup de précautions ; et je scay bien que si l’on 
avoit vei le Linco du Pastor* Fido sur nostre Theatre, 
il seroit siflé, nonobstant toutes les bonnes instruc- 
tions qu’il donne a Sylvio ; et ce qui me le persuade 
tres-fortement, est que le plus beau Poéme d’un de 
nos Modernes, perdit une bonne partie des applaudis- 
semens qu il meritoit par les discours du Gouverneur 
d'un jeune Prince emporté de violentes passions ; car 
ce nest plus le temps d’instruire un jeune Seigneur, 
quand son Esprit est échaufé d’amour et (1) d’ambi- 
tion ; et le Theatre n’est pas un lieu propre A debiter 
ces instructions. 

Aussi n’avons-nous gueres vet bien reiissir (a) les 
Astrologues*, les Devins, les Grands-Prestres, et autres 
gens de cette qualité : ce sont ordinairement de tres- 
mauvais Personnages sur le Theatre par cette seule 
raison, quils sont obligez de parler en instruisant, 
et que tous leurs discours ne sont que des entretiens 
generaux, de la conduite des Dieux, du pouvoir des 
Astres, des merveilleux effets de (2) Nature et autres 


: 

(a) Astrologos verd si inducas, nequaquam eaxplicabis 
status, aut progressiones, aut regressiones, aut conjunctio- 
nes, aut objectiones syderum : Id enim est Ostentatoris et 
inepti ; sed si quid attigeris, id sané parcé, rem vero ipsam 
oblines, quasi coloribus vividioribus.. Seal. Lib. 3. c. 16. 


(Gil) KON 
(2) De la. 
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semblables, qui deviennent ennuyeux au _ dernier 
point, sur tout quand ils sont un peu longs. Je m’en 
rapporte aux Danaides*, o méme la beauté des vers 
n'a pu corriger ce défaut : et si Scaliger les a con- 
damnez dans le Poéme Epique, ils doivent estre abso- 
lument bannis de la Scéne. En quoy plusieurs de nos 
Modernes ont esté souvent trompez, et ce qui les a fait 
tomber-dans ce malheur, est qu’ayant vet plusieurs 
discours de cette qualité dans les Poémes Epiques, ot 
ils font d’ordinaire un fort bel effet, ils se sont ima- 
ginez qu'ils reiissiroient de méme dans le Poéme Dra- 
matique ; mais quelque conformité qu’en apparence 
et par esprit on remarque entre ces deux sortes de 
Poésie, je puis asstirer que, hors les endroits pathéti- 
ques, il n’y en a presque point. 

Encore est-il necessaire de remarquer, Que les Ins- 
tructions. Physiques valent beaucoup moins que les 
Morales, parce qu’il est fort difficile que le Poéte fasse 
parler un Acteur assez longtemps pour expliquer toute 
la nature d’une chose qu’il entreprend de faire con- 
noistre, il reste toijours beaucoup de circonstances 
que le Spectateur ignore ; de sorte qu’outre la froi- 
deur qu’il trouve en ces Entretiens, son esprit s’en- 
nuye de n’apprendre pas ce qu’on luy veut enseigner, 
et se dégotite n’estant émeti d’aucun sentiment qui le 
fasse entrer dans les interests du Theatre ; au lieu que 
les Discours Didactiques sur les Sujets Moraux, sont 
entendus assez facilement ; et si le Spectateur n’en 
est pas émet, au moins son esprit n’en est-il pas em- 
barrassé. Nous en avons un exemple notable en ce 
grand Discours qui se fait de la nature des Songes 
dans la Mariamne*. Tl est fort scavant, les vers en sont 
bien tournez, la doctrine bien expliquée, mais il est 
froid, et fait relacher le plaisir aussi bien que Vatten- 
tion du Spectateur - parce qu'il interrompt une agita- 
tion du Theatre, et un mouvement qui avoit com- 
mencé par le trouble d’Herode 4 son réveil ; on en 
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veut. sgavoir la cause, on veut apprendre son songe ; 
au lieu duquel on entend un long Entretien de la 
nature des songes ; de sorte que le Spectateur est 
dans l’impatience, et tout ce beau discours luy déplaist, 
parce que c’est retarder la satisfaction qu'il attend. 

A quoy peut-estre on m/’objectera, que le Theatre 
est un lieu d’instruction publique, et que le Poéte 
Dramatique n’a pas moins intention d’instruire, que 
de plaire ; et qu’ainsi les Discours didactiques. lui 
. doivent estre propres, ou pour le moins n’y peuvent 
estre condamnez. 

Je demeure bien d’accord qu’au Theatre il faut ensei- 
gner, mais il faut bien entendre comment cela se doit 
faire. Le Poéte doit faire connoistre au Spectateur 
Vaction qu’il met sur son Theatre tout entiere et dans 
toutes ses circonstances ; il la doit si bien expliquer 
qu'on n’en ignore rien, et quil n’en reste aucun 
doute ; il la doit representer dans sa nature et dans 
toute son étendué, en telle sorte que le Spectateur en 
soit pleinement instruit ; car comme la Poésie Drama- 
tique est l’Imitation des actions humaines, elle ne 
les imite que pour les enseigner, et c’est ce qu'elle 
doit faire directement ; mais pour les moeurs, c’est A 
dire, pour les Maximes qui regardent la conduite de 
la vie morale, qui nous peuvent porter A l'amour de 
la Vertu, et nous inspirer l’aversion du Vice, elle ne 
les enseigne qu indirectement et par l’entremise des 
Actions, et de cecy (a) Scaliger est mon garand. Or 
cela se peut faire en deux facons, la premiere, en ce 
que VPaction du Theatre, estant bien expliquée et bien 
conduite, elle fait voir la force de la Vertu brillante 
au milieu méme des persecutions ; elle y est souvent 
couronnée ; et quand méme elle y succombe, elle 
demeure toijours glorieuse : Elle nous découvre toutes 
les deformitez du vice ; elle le punit souvent, et quand 


(a) Docet affectus Poéta'per Actiones ; et est igitur Actio 
docendi modus, etc. Scal. Lib. 7. ¢. 3. 


méme il triomphe par violence, il ne laisse pas d’estre 
en abomination ; d’ow les Spectateurs tirent d’eux- 
mémes et naturellement cette consequence, Qu’il vaut 
mieux embrasser la Vertu au peril d’un traitement 
injuste, que de se laisser corrompre par le vice, avec 
esperance méme dimpunité. C’est ainsi principale- 
ment que le Theatre doit estre instructif au public par 
la seule connoissance des choses representées, et jay 
toujours remarqué, qu’on ne souffre pas aisément sur 
le Theatre qu'un homme égaré du droit chemin de fa 
vertu, rentre en son devoir par de beaux preceptes 
qu'on luy vient débiter ; on veut que ce soit par quel- 
que avanture qui le presse, et qui l’oblige de reprendre 
des sentimens raisonnables. Nous ne souffririons’ point 
qu'Herode* se répentist de l’Arrét prononcé contre 
sa femme sur des remonstrances qu’un des sept-Sages 
de Gréce luy viendroit faire, mais on est ravi de voir, 
qu’apres la mort de cette Reyne, son arnour le bou- 
relle, qu’il luy ouvre les yeux. et le porte dans un 
repentir si sensible qu’il soit sur le point d’en perdre 
la vie. 

Quant a l'autre maniere d’enseigner les Moeurs, elle 
dépend toute entiere de l’adresse du Poéte, lors quil 
fait que son Action Theatrale est appuyée sur diverses 
Maximes fortes et hardies, qui se glissent impercepti- 
blement dans tout le corps de son Poéme, pour en 
faire comme les nerfs et les plus vives couleurs ; car 
en un mot, ce que je condamne principalement en 
cette matiere, c’est le stile Didactique, et non pas les 
choses ; je condamne cette fagon de parler en Philo- 
sophe et en Pedagogue par des propositions univer- 
selles, faites sans art et avec des expressions languis- 
santes ; car pour les grandes veritez qui peuvent servir 
de fondement et de conduite A la vie humaine, tant 
sen faut qu’elles doivent estre bannies du Theatre, 
qu’au contraire elles en doivent faire toute la force 
et ’ornement : Or pour y parvenir, voicy les avis que 


je puis donner, apres les differentes refllexions que 
jay faites au Theatre et dans la lecture des Anciens. 

Premierement, ces Maximes generales, ou Lieux- 
communs, doivent estre attachées au Sujet,-et appli- 
quées par plusieurs circonstances aux Personnages et 
aux affaires du Theatre ; en sorte qu'il semble que 
celuy qui parle, ait plus presents 4 esprit les interets 
du Theatre, que ces belles veritez ; c’est 4 dire, Qu‘il 
faut faire ce que les bons Rhetoriciens nous ensei- 
enent, Reduire la These 4 lHypothese, et des propo- 
sitions universelles en faire des considerations parti- 
culieres ; car par ce moyen le Poéte ne se rend pas 
suspect de vouloir instruire le Spectateur par la bou- 
che de ses Acteurs et ses Acteurs ne sortent point de 
l'Intrigue, qui les oblige d’agir et de parler. Par exem-— 
ple, je ne voudrois pas qu’un Acteur s’arrestat long- 
temps a prouver, 

Que la vertu est totijours persecutée : 
Mais je souhaitterois qu’il dist, 

Pensez-vous que la vertu trouve aujourd’huy moins 
de persecuteurs que dans les siecles passez ? et qué 
vous soyiez plus privilegié que les Catons? 
et qu'il continuast de cette maniere, parlant au Per- 
sonnage present et dans les dirconstances de son Sujet. 
Je n’approuverois pas qu’en parlant a un Souverain, il 
employast beaucoup de vers pour dire, 

Qwun Roy possede un pouvoir auquel nul ne doit 
resister, 

Mais je trouverois plus agréable qu'il fist dire, 

Vous ne connoissez pas les droits de vostre Cou- 
ronne, vostre pouvoir n’a point de bornes, et quicon- 
que voudra vous resister, deviendra criminel. 
car ces discours s’¢loignent en apparence des instruc- 
tions generales, et joignent de si prés l’Action du 
Theatre, quils ne peuvent pas ennuyer. 

Secondement, il faut presque en toutes ces occasions 
parler avec figure, soit par Interrogation, soit par 
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dronie, soit par les autres que le Poéte ne doit pas 
ignorer ; car la figure donne une autre forme a la 
proposition generale ; et bien quelle ne la circons- 
tancie pas, elle la fait paroistre avec un ornement qui 
luy fait perdre le caractére Didactique ; elle y ajotite 
quelque mouvement, et c’est ce qui la tire de la sim- 
plicité de /Echole pour la faire passer avee grace sur 
le Theatre : Comme si l'on vouloit conseiller A une 
jeune fille d’obeyr 4 son pere, j’estime qu’au lieu de. 
lui précher lobeyssance par forme d’enseignement, il 
seroit plus agréable de luy dire, 

Voila certes un beau moyen & une fille de condition, 
pour estre eslimée des gens @honneur, de violer 
Vobeissance quelle doit a son pere, rompre toutes les 
chaines du ‘devoir, et se laisser emporter au. desordre 
de sa passion ? 

Le troisiéme avis est, Que quand on propose ces 
grandes Maximes dans la These sans figure et par de 
simples énonciations, il faut qu’elles passent en peu 
de paroles, afin de ne pas donner au Theatre le temps 
de se refroidir ; car par ce moyen elles y servent par 
la varieté qu’elles y apportent, et font valoir les figures 
et les mouvemens comme les ombres relévent les plus 
vives couleurs d’un Tableau. Mais il faut prendre 
garde que ce ne soit pas au milieu d'une expression 
vive, ou de quelque passion violente ; car outre qu’en 
cét estat l’esprit humain ne s’arreste pas 4 ces Lieux- 
communs, c'est qu il n’est pas dans la moderation 
convenable pour les penser, ny pour les dire. Je croy 
qu’on pourra voir ce defaut assez frequent dans les 
Tragédies qui portent le nom de Senéque, ott les plus 
belles Sentences et les Maximes de la Morale se trou- 
‘vent le plus souvent dans la plus grande chaleur du 
Theatre. 

Ce n’est pas qu’on ne puisse mettre sur le Theatre 
des propositions universelles deduites au long, et 
méme en style Didactique : Nous en avons des exem- 
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ples assez frequens [chez (1) Monsieur Corneille] ; mais 
pour en receyoir des applaudissemens [comme (1) 
luy], il faut qu’elles soient [comme (1) les siennes], 
hardies, nouvelles’ et illustres ; il faut que les expres- 
sions en soient fortes, les vers éclatans, et qu elles 
semblent n’avoir jamais esté dites que pour le sujet . 
particulier ot: elles sont appliquées ; ce qui demande 
beaucoup d’étude et beaucoup de genie. 

J’ay aussi remarqué que les veritez communes en 
style Didaectique font un assez bel effet au Theatre dans 
la bouche d’un Fourbe et d'un méchant homme, 
quand le Spectateur le connoist pour tel ; car on prend 
plaisir de voir ce trompeur employer adroitement les 
Maximes de la probité, et les propos d’un homme de 
bien 4 des desseins tout contraires ; les discours qu‘il 
fait, quoy quils portent un caractére instructif, font 
une espece de figure en sa personne et un jeu du 
Theatre qui n’est pas desagréable ; les exemples en 
sont ordinaires, et experience le peut confirmer aysé- 
ment. 

On peut encore employer ces veritez generales, et 
toutes les instructions communes agréablement et avec 
succez, en les faisant degénerer en burlesques ; parce 
qu’alors elles sortent de leur estat naturel, pour se tra- 
vestir, et prendre une nouvelle apparence, ce qui fait 
varieté et ornement-; mais cela ne peut pas facilement 
retissir ailleurs que dans la Comédie, le style Tragique 
estant trop élevé pour souffrir ces abaissemens, qui en 
feroient des desordres : aussi en trouvons-nous beau- 
coup d’exemples dans les Comédies de l’Antiquité 
mais il ne me souvient pas d’en avoir veti dans les 
Tragédies serieuses ; j’y ajoute ce mot de Serieuses, 
parce que la Tragédie Satyrique qui recevoit un mé- 
lange de bouffonneries et d’actions heroiques, pouvoit 
bien aussi souffrir ce déguisement des Veritez et des 
Instructions. . 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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Des discours de pieté (1), 


Nous avons dit que la Tragedie et la Comedie ont 
esté des Actes de religion parmy les payens n’estant 
au commencement qu une hymne qui se chantoit avec 
danse devant les Autels de Bacchus, et que, quand les 
recits des acteurs y furent inserez entre les chants 
du choeur, les prestres de ce faux Dieu s’en plaignirent 
comme d’une nouveauté qui corrompoit leurs plus 
anciennes et plus saintes ceremonies. Or en ce temps 
il n’estoit pas estrange que dans ces recits qui furent 
nommez Episodes, les poetes missent en la bouche de 
leurs Acteurs plusieurs discours de pieté, et qu’en 
toute occasion on parlast de ces Dieux imaginaires 
qui s’estoient faits par la corruption de la Theologie 
naturelle ; que on y decouvrit leur nature, leur puis- 
sance, les biens que les hommes avoient receuz de leur 
liberalité, et les maux que l’on pouvoit apprehender 
de leur colere, et que l’on excitat les peuples d’en 
respecter la grandeur et d’en imiter les actions. Ce 
poéme estoit fait pour cela et l’autheur n’eust pu s’en 
departir sans pecher contre cette institution religieuse. 
Aussy voyons nous que les Choeurs d’Aristophanés ie 
Comique, et ceux des Trois fameux Tragiques de la 
Grece qui nous restent, ne sont que des Cantiques a 
Vhonneur de Bacchus et quelquefois des autres dieux 
qui prirent aussy part a cette ceremonie. Souvent 


(1) Chapitre imédit, inséré sur un cahier manuscrit dans 
Védition corrigée de la Pratique du Thédtre, apres la page 4Q4, 
Il a été publié dans la Continuation des Mémoires de littéra- 
ture et d'histoire, Paris, 1728, t. VI, partie I, pages 210 a 2R6, 
sous le titre : Chapitre ajouté par M. l’Abbé Daubignac a sa 
Pratique du Théatre, qui devoit étre placé apres le cinqueme 
Chapitre du quatriéme Livre. 
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mesme les recits ou Episodes ne sont remplis que de 
semblables discours. 


Encore est-il certain que leurs Dieux estoient ordi- 
nairement Acteurs dans la Tragedie comme quelque- 
fois dans la Comedie, et que la Catastrophe estoit 
soutenué par la presence de quelque Divinité, qui 
venoit denoiier la difficulté que les intrigues du Theatre 
avoient formée ; il ne faut que les lire pour connoistre 
cette verité qui paroist manifestement dans toutes leurs 
pieces. Et quand la Comedie eut perdu ses cheeurs, 
elle ne laissa pas de conesrver des caracteres de Reli- 
gion dans les Episodes, comme on le peut remarquer 
dans plusieurs poémes de Plaute et de Terence ; mais 
la Tragedie qui garda ses Choeurs bien plus longtemps, 
nous y fait toujours voir de grandz discours touchant 
la conduite de leurs Dieux, la reverence qui leur estoit 
deué et le soing que les hommes devoient avoir de faire 
des actions qui leur fussent agreables. Je ne conseil- 
lerois pas neantmoins a des poetes de suivre cet 
exemple ny de traiter incidemment au Theatre les 
mysteres de nostre Religion : La Comedie n’est plus 
maintenant qu’un divertissement public ; elle n’a plus 
de part aux choses sainctes et ne peut souffrir ce mes- 
lange sans profanation. I] est vray que les represen- 
tations du Theatre s’estant renouvellées dans l'Europe 
par des satyres pabliques et mordantes, on vit bientost 
naistre dans Paris une compagnie de personnes pieuses 
qui s’efforeerent de les puriffier de cette medisance 
generale, et s'il faut ainsy dire, de les sanctifier ; et 
pour cet effect ils firent instituer une devote Societé 
sous le nom de freres de la Passion, dont le soing 
principal estoit de choisir les Acteurs et de leur faire 
representer sur le Theatre les trois plus grandz mys- 
teres de la religion chrestienne, qui sont les trois cele-. 
bres festes de la passion, de la resurrection et de l’As- 
cension, ce que l’on appeloit jouer les mysteres. Is 
furent au commencement établis dans la maison ott 
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sont maintenant les Enfants de la Trinité, et depuis 
transferez dans une partie de l’hostel du Duc de Bour- 
gongne quand ses biens furent confisquez : c’est le 
lieu qui garde encore aujourdhuy ce nom ov l’on voit 
sur la porte les marques de cette ancienne confrerie, 
et que les Comediens du Roy occupent depuis long- 
temps moyennant une somme assez considerable que 
lon paye tous-les ans a ces Confreres de la passion, 
qui en sont tousjours demeurez proprietaires. 

De cette institution vint la coutume de jouér sur le 
Theatre les histoires sainctes tirées de la Bible et des 
autres Escrivains ; et ces representations estoient fai- 
tes dans les Eglises et souvent meslées aux prédications 
publiques dont les differents discours avoient pour 
subject la presence et le discours de quelque acteur 
qui venoit sur le theatre. Mais enfin ceux qui s’estoient 
assemblez pour faire le metier d’histrions, et qui cou- 
roient le pays pour en proffitter, s’estant abandonnez 
au desordre, (a) lon ne put souffrir que des gens dont 
Ja vie estoit souillée de ces honteuses pratiques, parus- 
sent aux yeux du public et a la face des Autelz sous 
lapparence et sous les marques sensibles des personnes 
les plus adorables 4 la pieté des Chrestiens. (b) IIs 
_furent done chassez des Eglises et peu a peu le Theatre 
receut les fables anciennes et les histoires profanes, 
qui servirent avec plus de bienseance au divertissement 
du peuple. Ce n’est pas que depuis ce temps les his- 
toires sainctes en ayent esté bannies sans retour, car 
elles ne lont pas absolument quitté ; Elles ont été 
conservées dans les poémes Dramatiques. des Colleges 
pour exercer la jeunesse, et leur apprendre a reciter 
de bonne grace ce qu’ils auront 4 dire quelque jour 
dans le Gonseil des Roys, dans les Cours souveraines, 
dans la Chaire et dans le barreau : Elles paroissent 


(a) V. Arian. De spect. 
(b) Ma (dis)sertation (de) la (cond)emnation* des Thea- 
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mesme encore assez souvent sur les theatres publics, 
ou elles n’ont pas une audience moins favorable que 
les Aventures des Heros de la fable et de l’histoire. 
Et depuis peu d’années Barreau* mit sur celui de 
Vhostel de Bourgongne le Martyre de Saint Eustache’, 
et Corneille ceux de Polyeucte* et de Theodore*. Ce 
n’est pas que je les approuve et je m’en suis assez 
expliqué ailleurs (c). Et pour continuer mon subject, 
je diray maintenant que si nos poétes Dramatiques 
entreprennent quelqu’une de ces histoires, il faudra 
bien qu’ils la soutiennent par des discours de religion 
qui donnent les idées de la grandeur de nos mysteres, 
et qu’en plusieurs endroits ils y meslent des sentimens 
et des paroles de devotion ; Mais ils doivent eviter 
deux choses que jay tousjours remarquées avoir un 
mauvals succez. 

La premiere est, qu'il ne faut jamais faire des invec- 
tives contre la religion, entreprendre d’en contredire 
les mysteres ny traiter en controverse la verité de son 
establissement ; parce que les Poétes n’estant pas ordi- 
nairement assez profondément instruicts de cette 
grande doctrine ne la peuvent faire paroistre dans tou- 
tes ces lumieres, ny satisfaire pleinement aux contra- 
dictions que l’aveuglement ou liniquité des hommes 
y peut former : De sorte qu’ilz repondent foiblement 
a Vattente des spectateurs en ne repondant pas assez 
solidement aux difficultez qu’ils excitent, et quelque- 
fois mesme ils n’y repondent point du tout. La Reli- 
gion Chrestienne est toute celeste, toute Divine, eslevée 
au dessus du commerce des sens et difficile & com- 
prendre par la seule raison naturelle ; au contraire tout 
ce que les Payens et les Infidelles peuvent opposer a 
ces veritez revellées, est tiré des lumieres de la Nature 
et.de la corruption des sens. Ainsy quand on n’a pas 
ny le temps ny la connoissance pour expliquer suf- 


(c) Observation) sur Macarise*. 
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fisamment et dans les principes ces merveilles données 
de Dieu aux hommes, ou que l’on manque A faire 
voir quel est le desordre des sentimens de ceux qui les 
rejettent, il reste tousjours dans l’esprit des Auditeurs 
beaucoup d’impressions dangereuses, capables d’affoi- 
blir la pieté des uns et de flater l'impieté des autres. 
Nous en avons veu l’exemple dans le Polyeucte de Cor- 
neille ott Stratonice qui n’est qu’une simple suivante 
et quelques autres acteurs font plusieurs discours en 
faveur de la Religion des Payens, et disent une infinité 
d’injures atroces contre le christianisme, qu’ils ne trai- 
tent que de crimes et d’extravagances, et |’Autheur 
nintroduit aucun Acteur capable d’y repondre et d’en 
destruire la fausseté. Cela fit un si mauvais effect que 
feu M. le Card. de Richelieu ne le pit jamais approu- 
ver. Aussy est-il vray qu’une femme et des gens com- 
muns ne devoient point parler sur ce subject, sans 
qu’au moins les impostures qu’ils avoient estallées, fus- 
sent puissamment combattues ; car elles estoient d’au- 
tant plus fascheuses qu’elles paroissoient dites sans 
doctrine et par un sens naturel, auquel on defere assez 
volontiers en cette matiere. 

Davantage ces mysteres sacrez sont attachez a de 
certaines parolles, et 4 des manieres de s’exprimer si 
particulieres, que l’on ne peut s’en dispenser sans 
courir fortune de pecher contre les maximes de Ia 
theologie, et que les langues humaines ne peuvent 
expliquer par des termes equivalents, plus doux et 
plus faciles 4 mettre en vers. Si bien que l’Autheur 
joignant la necessité du discours 41a contrainte de la 
poésie, tombe dans une mauvaise versification, ou se 
met au hazard de pecher contre la doctrine de l’Eglise, 
comme on scait que les Ouvrages de Dubertas* ont 
esté condamnez A Rome pour quelques termes que la 
rigueur du vers l’a contraint d’employer au lieu de 
ceux que la rigueur de la Theologie a establis. 

La seconde chose 4 quoy le Poéte doit prendre garde 
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,en ces. rencontres, est de ne point faire de grandz 
discours de morale Chrestienne avec les termes et les 
-regles de notre Theologie ; car en exhortant le peuple 
a pratiquer les saincts commandements de la loy et a 
-renoncer a la vie du siecle, cela sent trop la predication 
que le temps et le lieu ne peuvent aysément souffrir. 
_On ne scauroit oster de Vimagination des Spectateurs 
que la Comedie leur doit servir de divertissement, et 
tout ce quils ont present a leurs yeux les empesche 
d’avoir une autre persuasion. De sorte qu’en cette dis- 
position d’esprit, ils ne peuvent approuver que l'on 
condamne leurs plaisirs, qu’on les engage a des prati- 
ques austeres et mal agreables aux sens et qu’on leur 
fasse un reproche public de toute leur vie ;.Ce n’est 
pas ce qu’ils cherchent au Theatre et nous scavons 
qu’ils ont bien de la peine 4 recevoir ces instructions 
de la bouche de ceux qui sont preposez pour les faire en 
la presence des Autelz et durant les jours ordonnez 
-pour les apprendre ; les esprits un peu libertins s’en 
raillent, quand ils les entendent au Theatre, et s’en- 
durcissent dans les mauvais sentimens qui les leur font 
mepriser quand elles leur sont debitées par le Ministere 
des histrions ; Ilz regardent la saincteté dans la Come- 
‘die comme un jeu de poésie. Et pour ceux qui font 
profession d’une veritable et sincere pieté, ils ont beau- 
-coup de repugnance de voir que ces discours soient 
-ainsy profanez dans un lieu ot ils scavent bien qu’ils 
sont entierement perdus, et mal a propos exposez au 
mepris de tout le peuple. 

Le Conseil que je donnerois done au poéte qui trai- 
teroit un subject de cette qualité seroit de s’attacher 
a histoire, et de faire plutdt des Narrations que des 
Entretiens, parce que celles-la sont toujours agreables, 
et que ceux-cy peuvent devenir fascheux ; nos mysteres 
peuvent estre racontez avec autant d’elegance que de 
naiveté, et l'on ne peut les reduire en controverse sans 

faire quelque faux-pas. , 
Et pour les instructions morales le poéte ne doit pas 


aller jusqu’aux pratiques severes de la vie chrestienne, 
il se doit contenter d’une morale raisonnable et ver- 
tueuse, en se renfermant dans une belle et genereuse 
philosophie. Mais qu’il prenne garde de n’ y pas mesler 
les galanteries du siecle, et de faire paroistre des pas- 
sions humaines qui donnent de mauvaises Idees aux 
spectateurs, et quiles portent a des pensées vicieuses ; 
car ce meslange fait qu’elles deviennent odieuses par 
la saincteté du subject, ou que la saincteté du subject 
est meprisée par la complaisance que plusieurs ont a 
cette coquetterie. C'est la faute ot Corneille est encore 
tombé dans le Martyre de Polyeucte, of parmy tant de 
propos chrestiens et tant de beaux sentimens de reli- 
gion, Pauline fait avec Severe un entretien si peu 
convenable 4 une honneste femme qu’il en devient 
ridicule ; car elle luy dit et plusieurs fois qu’elle l’avoyt 
aymé tendrement et qu’elle l’ayme encore ; qu’elle 
navoit épousé Polyeucte que par devoir, et que xa 
vertu succomboit en sa presence. Sur quoy les Galants 
disoient que c’estoit assez bien se faire entendre et 
qu'un homme un peu plus amoureux que ce jeune Sei- 
eneur avoit assez de subject pour entreprendre des 
choses mal convenables a toute cette histoire ; Il ne 
faut jamais qu'une femme fasse entendre de sa propre 
bouche 4 un homme qu’elle a de l'amour pour huy, et 
moins encore qu’elle ne se sent pas assez forte pour 
resister A sa passion ; car c’est donner subject au plus 
discret amant de prendre avantage de cette disposition, 
et de tenter tout ce qu'elle doit craindre ; et Pauline 
eust bien mieux fait d’advouer cette faiblesse 4 une 
confidente et de faire la genereuse devant Severe, en 
luy disant que son devoir et son mariage avoient 
etouffé tous les sentimens qu’elle avoit pti concevoir 
autresfois en sa faveur, C’ estoit la conduite que devoit 
garder une femme vertueuse surtout dans une Tra- 
gedie qui n’estoit pleine que de maximes chrestiennes 
et de sainctes paroles, et qui finissoit par un martyre ; 
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mais c’est un de ces beaux endroits de Corneille qui 
pechent contre le jugement, et qui n’ont pas laissé de 
ravir ceux qui se laissent abuser aux faux brillants. 

Enfin les discours de Religion ne peuvent estre sup- 
portables que dans les representations des Colleges ot 
le langage n’est point de l’intelligence du Vulgaire, ou 
les Autheurs sont capables d’en bien traiter la doctrine 
et ot l’on va plustost avec une disposition conyenable 
a des entretiens de pieté, que pour y trouver quelque 
divertissement. 

Il ne faut done pas demander si dans les subjects 
profanes tirez de la fable ou de I’histoire on y peut 
faire entrer des conversations ot l’on parle de la reli- 
gion ; je ne scay pas lequel est le sentiment des autres, 
mais pour moy je ne les ay jamais approuvez ; ils 
mont tousjours donné beaucoup de peine a l’esprit et 
partout je les ay veués generalement condamnés. 

Je ne dy pas seulement qu'une piece entiere qui 
seroit contre la mauvaise devotion seroit mal receué, 
mais je pretens qu’un seul vers, une seule parol? qui 
meslera quelque pensée de religion dans la Comedie 
blessera imagination des Spectateurs, leur-fera fron- 
cer le sourcil et leur donnera quelque degoust. Nous 
en avons veu l’experience en des poemes que l’on a 
depuis peu representez, et nous le scavons encore par 
la lecture d’un autre, fait avec beaucoup d’art et 
d’esprit contre la mauvaise devotion ; celuy-la mesme 
que l’on avoit fait voir au public ot lon avoit depeint. 
le caractere d'un Impie* chastié severement par an 
coup de foudre, a donné beaucoup de peine aux gens 
de bien et n’a pas fort contenté les autres ; On avoit 
en quelque fagon imité le Salmonée foudroyé. Les 
Anciens avoient accoutumé de faire paroistre sur leur 

Theatre toute leur Divinité fabuleuse en toute maniere, 
et comme des exemples de toute sorte de crimes ; et 
pour cela n’estoit-il pas étrange que touts les discours 
concernant leur religion feussent bien receuz. Mais 
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parmy nous quand les Acteurs agiront ou parleront 
contre les sentimens qu’un homme picux doit avoir, 
il n’y a point de supplice contre les acteurs impies qui 
soit capable de reparer ces mauvaises impressions 
qu’ils auront faites dans l’esprit des Spectateurs. Les 
pieces de cette qualité peuvent estre leués avec plaisir 
et mesme avec fruict, mais elles ne peuvent estre jouées 
publiquement sans produire tous les mauvais effects 
dont nous avons parlé : parce que celuy qui lit entre 
dans les sentimens de |’Autheur et ne voit rien alen- 
tour de luy qui porte sa pensée a la profanation des. 
choses sainctes : Il n’est point au Theatre, il est dans 
son cabinet ; il n’entend point d’histrions qui recitent 
ces choses pour la necessité de leur mestier, et dont 
peut-estre la croyance n’est pas moins deguisée que 
leur personne ; le livre luy parle sincerement et sans 
deguisement comme les autres ecrits de pieté ; il n’est 
point environné de railleurs qui parlent contre le res- 
pect quils doivent 4 ce qu’ils entendent ; il est seul 
et personne ne contredit les mouvemens que cette 
lecture imprime en son coeur. Mais d’exposer ces cho- 
ses aux yeux et au jugement du public, je ne voy pas 
qu’on le doive faire, et que jamais elles puissent avoir 
quelque favorable succez. Woyla mon avis sur ce 
subject et lexperience le confirmera comme elle me 
Va donné. 
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CHAPITRE VII 


Des Discours Pathétiques ou des Passions 
et des mouvemens d esprit. 


Je n’entreprens pas icy d’enseigner la nature des 
Passions, leurs espéces differentes, et leurs. effets 
extraordinaires ; la doctrine des Moeurs en traite assez 
amplement pour n’en rien répeter ici. Je ne croy pas 
non plus qu'il soit necessaire de monstrer l’art de s’en 
servir pour bien persuader, aprés ce qu’en a dit Aris- 
tote au 2. Livre de sa Rhetorique, et ceux qui depuis 
ont suivi ; voire méme ay-je resolu, pour éviter 
toutes sortes de redites, de ne pas seulement repasser 
sur ce qu'on peut apprendre touchant. cette matiere 
dans l’Art Poétique de ce grand Philosophe et de ses 
Interpretes, ot: nous voyons, Quelles sont les passions 
les plus convenables au Theatre, et comment il les faut 
manier. {Monsieur de] (1) la Mesnardiere* en a fait deux 
Chapitres si doctes et si raisonnables dans sa Poétique, 
quils seroient seuls capables de me fermer la bouche, 
comme ils sont tres-capables de satisfaire ceux qui 
s’en youdront instruire. Je considere icy les Passions 
seulement dans le discours [et] (2) sans m’arrester a 
ce quelles sont dans leur nature, ny 4 les distinguer : 
J’apporte les Observations que j’ay faites pour les bien 
conduire quand on les met sur le Theatre. En un mot, 
jentens seulement expliquer avec quel art il faut 
regler un discours Pathétique, pour. le rendre agréa- 
ble aux Spectateurs par les impressions qu’il doit faire 
sur leurs esprits. 

Premierement, il faut que la cause, qui doit donner 
quelque mouvement considerable 4 l’esprit des Acteurs, 


(1) Mots entre crochets supprimés. 


(2) Mot entre crochets supprimé. 
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soit veritable, ou du moins qu’elle soit creué telle lors 
quil en est émet, non seulement par cet Acteur, car 
il seroit ridicule de luy voir faire un grand discours 
ou de plainte, ou de joye, pour une chose qu’il scau- 
roit bien lui-méme estre fausse ; mais aussi par les 
Spectateurs ; car regulierement ils n’entreroient point 
dans les sentimens de celuy qui parle, s’ils connois- 
soient que le sujet qu’il a de se plaindre, ou de se 
réjouir, n’est pas veritable : Nous avons vet par ve 
defaut des discours fort Pathétiques faits avec adresse, 
et solitenus de beaux vers, languir et estre mal écoutez 
sur le Theatre. Que si par la suitte et la necessité de 
Vhistoire le Spectateur doit scavoir une chose contraire 

4 la creance de l’Acteur, comme par exemple, qu’une 
Princesse est vivante, encore que son Amant la croye 
morte ; si l’on veut qu'une passion reiississe en la 
bouche de cet Amant, il ne faut pas qu'il fasse une 
longue plainte mélée de sentimens de tendresse ct 


‘de douleur ; mais il faut d’abord le mettre dans la 


fureur, et prest de se tuer luy-méme, afin que les Spec- 
tateurs, qui ne seroient pas touchez des plaintes qu il 
pourroit faire, soient émetis d’une crainte bien pres- 
sante par le violent desespoir, ot: ils le verroient ; ou 
quils ressentent une grande compassion s’il vient a 
mourir, comme nous l’avons remarqué dans la Tra- 


-gédie de Pyrame et de Thisbé*, ot cét Amant fait un 


grand discours sur les conjectures qu'il a qu'une 
Lionne a dévoré sa Maistresse ; mais un discours 
quoy qu’excellent, peu sensible aux Spectateurs, qui 
scavent bien que Thisbé n’est pas morte ; et si-tost 
quil prend son épée pour s’immoler aux Manes de 
celle qui l’avoit prévenu (1), et laver sa negligence 
dans son propre sang, il n’y a pas un des Spectateurs 
qui ne frémisse ; et j ‘ay vell dans cette occasion une 
jeune fille qui n’avoit encore jamais esté 4 la Comé- 


(1) Quw’il croyoit avoir prevenu. 
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die, dire A sa Mere, Qu’il falloit lavertir (1) que sa 
Maistresse n’estoit pas morte ; tant il est vray que 
ce moment portoit les Spectateurs dans les interests 
de ce Persorinage ! Ce qui me fit juger que le Poéte 
n’avoit pas det differer si long temps d’y mettre son 
Acteur ; et qu’apres avoir expliqué en deux ou trois 
vers les preuves qu'il avoit de la perte de Thisbé, il 
devoit tirer son épée, et prononcer en cét état tout le 
reste ; parce que ces préparatifs et cette prochaine 
disposition de sa mort, auroient émet les Spectateurs 
de crainte et de compassion. 

Ce nest pas qu’il n’arrive assez souvent que |’Ac- 
teur croit veritable un sujet qu’il a de se plaindre et 
de se desesperer, que le Spectateur neantmoins doit 
scavoir estre faux : Par exemple, si dans l’/histoire il 
faut feindre en la personne de cét Acteur une passion, 
dont la cause soit fausse, pour la faire croire neant- 
moins a un autre comme veritable, afin d’en tirer 
quelque secret, il est bon que les Spectateurs scachent 
que celuy qui feint la passion, n’en a point de sujet : 
parce qu’alors ils ont le plaisir de voir la feinte bien 
ajustée, et le déguisement de telle (2) passion bien fait : 
mais il ne faut pas que celuy qui est trompé, fasse de 
grands discours Pathétiques : car il n’émouveroit point 
les Spectateurs, il suffit qu’en peu de paroles il fasse 
connoistre impression que cette feinte a faite en son 
esprit, et quels évenemens on en peut attendre. En 
un mot en toutes ces rencontres il faut toijours exa- 
miner, si les Spectateurs auront plus de plaisir de 
voir une fourbe bien tissué, que d’entrer dans les 
sentimens de celuy qui s’en pourra plaindre ; car 
s’ils ont plus de plaisir en la feinte, il faut qu’ils la 
connoissent ; mais sil faut qu’ils prennent part aux 
interests de celuy qui se plaint, ils doivent Vignorer, et 
croire comme luy, qu’il a raison de se plaindre. 


(1) Avertir cet Amant. 
(2) D’une telle. 
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Secondement, il ne suffit pas que la cause d’un mou- 
vement d’esprit, qu’on veut porter agréablement sur 
le Theatre, soit vraye ; il faut encore quelle soit rai- 
sonnable, selon le sentiment commun des hommes 
car si quelqu’un s’affligeoit, se desesperoit ou prenoit 
des sentimens de colére sans raison, on s’en mocque- 
roit comme d’un insensé, au lieu de le plaindre 
comme un malheureux. Ce n’est pas qu’il n’y ait de 
certaines passions fort divertissantes sur le Theatre, 
bien qu’elles n’ayent aucun fondement de verité ny 
de raison, comme la Jalousie ; mais c’est que la nature 
de ce mouvement d’esprit, est de n’avoir point de 
sujet qui soit vray ny raisonnable ; autrement ce ne 
seroit pas jalousie, mais une juste indignation, qui 
inspireroit aux Spectateurs de la haine contre Ja 
femme, et de la compassion pour le mary ; au lieu 
qu’on a de l’aversion pour un jaloux, et de la com- 
passion pour sa femme qu’il persecute injustement. 
On en peut dire autant de l’Avarice, qui donnera tot- 
jours d’autant plus de divertissement aux Specta- 
teurs que les soins pour garder un thresor, et la def- 
fiance de toutes sortes de personnes, auront moins de 
fondement ; ou plitost il faut dire, que les discours 
qui se font pour exprimer ces passions, ne plaisent pas 
au Spectateur en le faisant entrer dans les interests de 
ceux qui parlent ; mais en luy donnant une compas- 
sion mélée de je ne scay quels sentimens de mépris 
et de risée pour la misere et la folie de ceux qui s’y 
laissent emporter ; au moins puis-je dire que ce sont 
les pensées qui me sont venués en l'esprit en lisant !a 
seconde Comédie de Plaute intitulée Aulularia. 

En troisiéme lieu, j’estime que pour faire une 
plainte qui puisse toucher les Spectateurs, il faut que 
la cause en soit juste, autrement ils ne prendroient 
pas les sentimens de celuy qui parle, s’il se plaignoit, 
ou desesperoit injustement ; comme si un Acteur écla- 
toit en regrets pour n’avoir pas executé une Conju- 
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ration qu'il auroit faite contre un bon Prince, ou quel 
que insigne trahison contre sa Patrie, on le conside- 
reroit comme un méchant, et non pas comme An 
malheureux ; et tout ce qu/il pourroit dire, ne ferait 
qu'augmenter la haine qu’on auroit contre luy pour 
son crime, au lieu de donner de la compassion pour 
le mauvais évenement de ses desseins. On a ve sur 
la Scéne un Garamante* expirant, perfide a son party, 
faire une grande plainte de plusieurs vers assez beaux, 
et d’un mouvement assez bien conduit, tres-mal receué 
des Spectateurs, dont aucuns s’écrioient, qu'il le faloit 
achever promptement au lieu de l’écouter. 

Outre toutes ces considerations, (a) si le discours 
Pathétique n’est necessaire, c’est a dire, attendu et 
desiré des Spectateurs, quelque art qu’on y puisse em- 
ployer, ce ne sera qu’une longue importunité, ot les 
Spectateurs ne prendront aucun plaisir, et ne préte- 
ront aucune attention. Qu’un mary plaigne la mort de 
sa femme, cela est naturel, et il n’est point besoin de 
nous faire venir au Theatre pour en voir les exemples, 
sil n’y a quelque autre motif particulier qui nous 
le fasse souhaiter ; mais qu’Herode* ait condamné sa 
femme a la mort par fureur d’esprit, et malgré les ten- 
dresses de son amour ; on est bien-aise de voir aprés 
Vexecution, quels sentimens il en peut avoir. Que Mas- 
sinisse* violenté par les Romains ait envoyé du poison 
‘sa femme, et qu'elle en meure ; on desire apprendre 
ce que pourra dire et faire ce Prince malheureux aprés 
ce coup de desespoir: : ¢’est pourquoy les longs regrets 
d’Herode, et de Massinisse (1) plaisent fort aux Spec- 
tateurs dans ce poinct de leur infortune. Mais que la 
femme d’Alexandre* fils de Mariamne, vienne faire ‘le 
grandes plaintes sur le corps de son mary, qu’Herode 


(ay NoyNAripi.t Poeiowe 45. 


(1) Dans la Mariane* de Tristan et ceux de Massinisse dans 
la Sophonisbe* de Mairet, En note. Voir ma 2¢ dissertation* 
sur la Sophonisbe de Corneille. 
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avoit fait mourir, sans autre motif, sinon qu’elle estoit 
sa femme, cela est fort inutile ; aussi n’a-t-il pas esté 
fort agréable. Les Spectateurs scavent bien qu'il est 
du devoir d’une femme d’honneur de soupirer la perte 
de son mari ; mais on deyoit Supposer les regrets 
faits dans son cabinet ; il n’estoit pas necessaire Je 
la mettre sur le Theatre, parce que les Spectateurs ne 
doutoient point de ses sentimens, et n’avoient rien A 
attendre de sa bouche pour les connoistre. De la on 
peut juger aisément que les Suivans ou Confidens des 
- Princes, et les amis des principaux interessez au Thea- 
tre, quoy que dans la liaison des intrigues ils soient 
comme des Acteurs necessaires, ne peuvent pas mener 
bien loin leurs plaintes et leurs passions ; et s'il n’y a 
quelque raison singuliere qui fasse desirer aux Spec- 
tateurs de voir quels sont leur sentimens sur les avan- 
tures de la Scéne, les discours Pathétiques ne peu- 
vent (1) pas estre longs dans leur bouche ; il su:fit 
qu ils s’expliquent par quelques paroles, laissant le 
reste aux reflexions naturelles que chacun peut faire « 
car personne ne met en doute qu’un serviteur fidelle, 
ou un amy sincére ne doivent plaindre la mauvaise 
fortune de ceux dont ils ont suivi les interests ; mais 
on n’en fera pas une action Theatrale et digne d’estre 
écoutée, sans quelque consideration extraordinaire et 
pressante qui en fasse naitre l’envie dans l’esprit des 
Spectateurs. 

Il en est de méme a |’égard d’aucuns des principaux 
Acteurs, quand leurs interests ne sont pas établis sur 
des motifs sensibles : [Par exemple,] (2) comme d’un 
Rival qui ne rechercheroit une fille que par lesperance 
de la fortune pour traverser les avantages de son Enne- 
my, ou par quelque autre raison qui nengageroit pas 
son coeur en des ressentimens naturels dans les bons ou 
mauvais évenemens des affaires de cette Maistresse ; 


(1) Doivent. 
(2) Mots entre crochets supprimeés. 
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car qui penseroit faire plaindre ce faux Rival avec un 
long discours apres l’avoir perdué, ne produiroit aucun 
mouvement de compassion dans |’ame des Spectateurs, 
et ne pourroit leur plaire ; parce que cette plainte n'est 
point necessaire en sa bouche, et que n’ayant fait 
cette recherche que par des interests étrangers, ct 
non par un veritable amour, ses regrets seroient inu- 
tiles et contre l’attente des Spectateurs ; outre qu’ils 
ne seroient pas fondez sur un sujet raisonnable. C’est- 
pourquoi dans |’Horace (1), le discours mélé de dou- 
leur et d’indignation que Valére fait dans le cinquiéme 
Acte, s’est trouvé froid, inutile, et sans effet ; parce 
que dans le cours de la Piéce, il n’avoit point paru 
touché d’un si grand amour pour Camille, ny si em- 
pressé pour en obtenir la possession, que les Specta- 
teurs se deussent mettre en peine de ce qu'il pense, 
ny de ce qu'il doit (2) dire apres sa mort. [Ce que (3) 
Monsieur Corneille a fort bien évité dans le Nicomede*, 
ou Attale son frere, qui n’ayme la Reyne Laonice que 
par Vinterest de sa couronne, ne fait aucun discours 
pathétique, et sert seulement a l'Intrigue et au Denoiie- 
ment de la Piéce]. 

Mais une des plus importantes remarques que j’aye 
faite est, Que toutes les passions qui ne sont point fon- 
dées sur des sentimens conformes 4 ceux des Specta- 
teurs, sont totijours languissantes et de mauvais goust ;_ 
parce qu’estant prévenus d’une opinion contraire au 
mouvement de l’Acteur, ils ne passent point dans ses 
interests ; ils n’approuvent rien de ce qu’il dit, et ne 
peuvent compatir a sa douleur ; leurs esprits sont 
divisez, et leurs cosurs ne peuvent s’unir. La plainte 
de celuy qui auroit entrepris de tuer un Tyran, et qui 
seroit surpris sans executer son dessein, ne nous plai- 
roit pas comme aux Athéniens, et nous l’aurions en 


(1) De Corneille. 
(2) Devoit. 
(3) Passage entre crochets supprimé. 
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abomination, au lieu d’avoir quelque compassion de 
son malheur : parce que vivant dans un Estat monar- 
chique, nous tenons comme sacrée la personne des 
Roys, quand méme ils seroient injustes ; au lieu que 
les Athéniens nourris dans un Gouvernement popu- 
laire, condamnoient tous les Souverains, et ne les pou- 
voient souffrir. : 

‘Ainsi les discours pathétiques, que nous lisons dans 
les Comédies Greeques et Latines, ne recevront jamais 
parmy nous tant d’applaudissement que sur les Thea- 
tres anciens ; parce que le commerce infame et la 
débauche, qui estoient lors en pratique, trouvoient de. 


la disposition dans l’esprit des Spectateurs pour en ren- 


dre les passions sensibles ; au lieu que le Christianisme 
qui ne les souffre point, nous rend incapables de got- 
ter les sentimens de plainte, ou de joye qu’ils peuvent. 
produire ; les plus débauchez mime parmy nous les 
condamnent, parce qu’ils en jugent selon le sentiment 
public et non pas selon leur déreglement particulier : 
Outre que ces Piéces anciennes ne sont ordinairement 
sotitenués que par les fourbes des Esclaves, et les divers 
artifices dont ils se servent pour excroquer les Vieil- 
lards, et tirer de quoy fournir aux débauches de leurs 
jeunes Maistres : et comme nous n’avons plus d’Es- 
claves, et que tous leurs moyens pour tirer de l’argent 
d’un pere ne sont plus en usage, nous n’avons aucun 
rapport aux regles de leur vie, ny aucune conformité 
aux mouvemens de leur esprit ; si bien que nous ne 
les approuvons point, et n’en pouvons recevoir en nous 
aucune impression. De 14 vient que |’Ecornifleur des 
Captifs de Plaute chez Rotrou*, qui ne parle que de 
manger, et qui pouvoit bien autrefois divertir les Sena- 
teurs de Rome, nous a paru sur le Theatre comme un 
gourmand | insupportable ; parce que nous n’ayons 
plus de telles gens, et que nous mettons la débauche 


(4) Ajoute en.note : Voyez ma 3° dissertation* sur VGidipe 
de Corneille. 
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de table 4 boire, et non pas 4 manger ; encore faut-il 
y méler les chansons et les galanteries. 

(a) Et de 1A vient encore que la Plainte de Valere, 
et ce qu il dit pour avoir justice de la mort de Camille 
sa Maistresse, qu'Horace ayoit tuée, n’est pas “écoutée, 
yoire méme, est odieuse, et tres-mal receué parmy 
nous ; parce que selon l’humeur des Frangois, il faut 
que Valere cherche une plus. noble yoye pour vange 
sa Maistresse ; et nous souffririons plus volontiers 
qu'il étranglast Horace que de luy faire un procez 
Un coup de fureur seroit plus conforme a la gene- 
rosité de nostre Noblesse, qu'une action de Chicane, 
qui tient un peu de la lacheté et que nous haissons: 
C’est 4 mon avis par cette raison, que les Tragédies 
tirées de Vhistoire Sainte, sont les moins agréables 
tous les discours pathétiques en sont fondez sur des 
vertus peu conformes aux regles de nostre vie ; joint 
qu il n’est pas étrange que ne souffrant qu’a peine !a 
devotion dans les Temples nous la chassions des Thea- 
tres. Aussi voyons nous que céux qui sont touchez 
d’une veritable pieté Chrétienne, les y regardent avec 
beaucoup de satisfaction : Ceux qui sont dans une 
mediocre devotion, les y souffrent volontiers, et n’en 
rejettent que ce qui ressent trop le caractére de la Pré- 
dication ; mais les Libertins au contraire, n’y veulent 
approuver que les endroits qui concernent les passions 
de la vie profane, et condamnent absolument tous les 
autres, 

Aprés ces circonstances qui concernent la cause et !e 
motif des passions Theatrales, j’en ay remarqué plu- 
sieurs autres pour la conduite du discours qui les doit 
exprimer. 

La premiere est, Qu’il ne se faut pas contenter. 
d’émouvoir une passion par un Incident notable, et Ja 
commencer par quelques beaux vers ; mais il la faut 
conduire jusqu’au poinct de sa plénitude. Ce n’est pas 
assez d’avoir ébranlé lesprit des Spectateurs, mais il 
les faut enlever ; et pour le faire, il en faut chercher 
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la matiere ou dans la grandeur du Sujet, sil la peut 
fournir ; ou dans les divers motifs qui Venvironnent ; 
mais surtout dans la force de Vimagination, qui doit 
s’échaulfler, se presser, et se donner un travail égal 
a celuy de l’enfantement, pour produire des choses 
dignes d’admiration. [Ainsi (1) fait Monsieur Corneille, 
qui discerne tres-judicieusement les belles passions 
de celles qui sont communes, et qui les porte todjours. 
jusqu’au bout par des raisonnemens qui ne peuvent 


estre que le fruict d’une longue et profonde médita- 


tion ;] ce qui demande neantmoins une juste mesure: 
car comme il ne faut pas laisser le Spectateur sur son 


-appétit, aussi ne faut-il pas le souler ; il faut le com- 
bler de satisfaction, et non pas l’accabler ; il en faut 


dire assez pour le contenter, et non pas tant qu/on le 
puisse rebuter : Celuy qui veut faire plus qu'il ne 
peut, fait souvent moins qu’il ne doit ; parce qu'il a 
fait plus qu’il n’estoit a propos. C’est un defaut qu’on 
remarque non seulement dans la (a) Pharsale de Lu- 
cain, mais dans plusieurs des Tragédies de Senéque ; 
sur tout dans l’'Hercules OEtheus, ot (b) |’ Auteur s’est 
trop abandonné a la beauté de ses pensées, n’ayant pas 
consideré que l’excez-en peut estre quelquefois insup- 
portable ; je souhaiterois neantmoins que nos Poétes 
fussent plitost coupables de ce beau defaut que de 
sterilité. Mais nous avons souvent vet sur nostre 
Theatre des passions commencées et abandonnées a 
moitié chemin, ou conduites par de si foibles raison- 
nemens ‘et si peu d’art, qu’elles eussent été moins 
defectueuses, si on les eust laissées dans le premier 
mouvement. De dire aussi justement, quelle en doit 
estre la mesure, cela ne se peut : il faut que le Poéte 


(a) Lucanus more suo omnia ponit in escessu. Scal. 
Poét: 4-9, 6x15: Ea oes 

(b) Effrenis mens, sui inops, serva impetus alque idcirco 
immodica, raptaque calore simul et calorem ipsum ra- 
piens. Scal. Lib. 6. ¢c. 3. 


(1) Passage entre crochets supprimé. 
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examine de quoy son Sujet est capable, la force de 
son discours, la beauté de la passion, qu’il consulte 
ses amis, et qu'il y agisse avec beaucoup de jugement, 

Mais il faut bien prendre garde a ne pas consumer 
toutes les forces d’une passion, dés que l’on com- 
mence a la toucher, il faut reserver des pensées et 
des raisonnemens pour la suitte ; car la méme pas- 
sion continuée, sodtenué de divers Incidens et chan- 
geant toujours de face, sera sans doute plus agréable, 
que si l’on en voyoit toijours de nouvelles dans cha- 
que Scéne ; [et (1) c’est en quoy le Cid s’est rendu si 
rnerveilleux : car |’Autheur, ayant a traiter Vestat de 
Vesprit humain combattu par le genereux sentiment 
de l’honneur et les tendresses d’un violent amour, 
en donne plusieurs apparences, et reserye toujours 
pour les dernieres Scénes de nouvelles pensées qu'il 
pouvoit employer d’abord, s'il n’eust été judicieux : Il 
en a fait de méme dans l’Horace, et presque dans toutes 
ses autres Piéces.] Je scay bien que pour en venir a 
bout, il faut avoir une grande fécondité d’esprit ; mais 
quiconque étudiera bien la Morale, et les anciens Dra- 
matiques, se trouvera toujours assez riche pour four- 
nir a ces dépenses spirituelles. 

Secondement, pour bien conduire ces discours 
pathétiques jusqu’au poinct d'une étendué convenable, 
il les faut faire avec ordre, ou selon les mouvemens 
de la Nature, ou selon la qualité des choses qui se 
disent. L’ordre de la nature est different, car quelque- 
fois esprit humain éclate en plaintes violentes, et 
s’emporte dans un excez de douleur ou de colere ; et 
apres, comme il ne peut pas durer dans ces mouve- 
mens excessifs, il revient 4 quelque modération, ou 
plitost 4 quelque relachement de transport, encore que 
sa douleur soit bien sensible. D’autresfois esprit de 
Vhomme s’émeut lentement, et s’agitant peu a peu 
s’éleve par degrez jusqu’au dernier transport, ou méme 


(1) Passage entre crochets supprimé, 
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assez souvent il tombe dans |’évanoiiissement. Or pour 
regler un discours pathétique sur cét ordre qui est 
different, et prendre tantost une voye et tantost l’au- 
tre, il n’y a point de conseil & donner ; la prudence 
du Poéte s’y doit conduire selon le caractére de ses 
Personnages, l’estat des affaires presentes, et les autres 
dispositions de son Theatre. 

Il se faut neanmoins totijours souvenir, Que les 
discours pathétiques ne doivent pas finir comme ils 
commencent, lors que d’abord on fait éclater la pas- 
sion en surprenant l’Acteur, afin que les Spectateurs 
en soient aussi surpris ; car en ces occasions il ne 
faut pas que la fin en soit dure et couppée court ; mais 
apres la grande violence, il faut passer A des conseils 
douteux, a.des incertitudes d’esprit, 4 des considera- 
‘tions de ce qui peut arriver, et de ce qu’on peut esperer 
ou craindre : Et comme les entendus aux Nuances n’ap- 
prochent point des couleurs extrémes, parce qu’elles 
seroient trop rudes ; il ne faut pas non plus dans les 
passions du Theatre tomber d’une extremité 4 l’au- 
tre, ny faire cesser tout A coup une grande agitation, 
sans y apporter quelque discours raisonnable, pour 
mieux réjoindre la tranquillité des Scénes suivantes, 
si ce n’est qu’en cela consistast quelque extraordinaire 


’ beauté ; mais il y faut bien de la circonspection. 


Quant 4 ]’Ordre, qui dépend de la qualité des cho- 
ses qui se doivent dire, il ne faut pas conduire l’esprit 
humain d’un mouvement 4 lautre, sans liaison ny 
dépendance, ny le porter par bonds et par sauts, 
maintenant sur une consideration, tantost sur une 
autre, et puis le ramener sur la premiere ; il faut 
examiner le sujet dont parle l’Acteur, les differens 
motifs qui l’agitent, les personnes qui doivent y venir 
en consideration, les lieux, les temps et les autres par- 
ticularitez qui peuvent contribuer a cette passion ; et 
puis de toutes ces choses en tirer un ordre de dis- 
cours le plus convenable et le plus judicieux qu’il se 


— 344 — 


pourra. Par exemple, s'il faut qu’un Auteur fasse une 
reveué et une exaggeration de ses malheurs passez, on 
les peut prendre dans la suitte des temps qu’ils sont 


arrivez, ou selon les degrez de Jlinfortune, com-_- 


mencant par les moindres, et finissant par les plus 
erandes. Que si l’on fait des imprecations, elles doi- 
vent estre conduites selon lordre qu’elles peuvent 
arriver ; car il ne faudroit pas faire souhaiter par un 
Acteur 4 son ennemy, un mal deyant un autre dont 
le premier ne seroit qu’une suitte, ou une dépendance. 

Avec l’ordre il faut joindre les Figures, j’entens les 
erandes figures qui sont aux choses et aux sentimens, 
et non pas celles qui ne sont que dans les paroles, 
petites certainement: et de peu de consequence ; comme 
sont les Antitheses et les autres jeux de mots qu’on ne 


peut jamais bien employer dans les discours pathéti- 


ques, parce qu/ils semblent affectez par étude, et non 
pas produits par le mouvement de l’esprit ; ils res- 
sentent une ame tranquille, et non pas troublée de 
passions. 

Encore faut-il,que les figures soient bien variées, 
et ne pas s’arréter longtemps dans la méme maniere 
de discourir, attendu qu’un esprit agité ne demeure 
pas longtemps en méme assiette ; une passion conti- 


nuée dans la méme impetuosité fatigue l’Acteur, est 


a charge aux Spectateurs, et fait soupconner le Poéte 
d'imprudence et de sterilité. [1 faut méler les figures 
de tendresse et de douleur avec celles de la fureur et 
de l’emportement ; il faut mettre l’esprit par inter- 
valle dans le relachement et les transports ; il faut 
qu'un homme se plaigne et qu’il sotpire, et non pas 
quil criaille : il faut quelquefois méme qu’il éclatte. 
et non pas qu’il fasse l’enragé, si ce n’est dans un état 
de forcénement ; parce que c’est une agitation d’es- 
prit qui n’a point de bornes, et qui va bien plus loin 
que le juste mouvement de la douleur, de’ la colere 
ny du desespoir. 


- 
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A tout cela neantmoins on pourroit objecter, Que si 
le Discours pathétique est bien ordonné, et que tout 
y soit bien conduit par les regles, il paroistra trop 
affecté, sentira l’art, et n’imitera pas la nature qui 
agite l’esprit humain incertainement et confusément, 
et qui le porte sans ordre et sans regle sur tous les 
objets, les motifs, et les circonstances de sa passion, 
selon que les idées s’en rendent presentes. Mais pour 
y répondre on doit avouer que ce desordre dans les 
paroles d’un homme qui se plaint, est un defaut qui 
affoiblit les marques exterieures de la douleur, et. il 
le faut reformer sur le Theatre, qui ne souffre rien 
d’imparfait : C’est ot les manquemens de la nature, 
et les fautes des actions humaines doivent estre réta- 
blies : Mais en remettant le Discours pathétique dans 
Vordre, il faut y méler et varier les grandes figures, 
comme nous ayons dit, afin que cette diversité d’ex- 
pressions porte une image des mouvemens d’un esprit 
troublé, agité d’incertitude, et transporté de passion 
déregiée. Ainsi par l’ordre des choses qui se disent, 
on reforme ce que la Nature a de defectueux en ses 
mouvemens ; et par la yvarieté sensible des Figures, 
on garde une ressemblance du desordre de la Nature. 
C’est tout ce que je puis dire de singulier en cette 
matiere si commune. 
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CHAPITRE VIII 


Des Figures. 


Toutes ces ingenieuses varietez de parler que les 
habiles ont recherchées pour s’exprimer plus noble- 
ment que le vulgaire, et qu’on appelle, Figures de Rhe- 
torique, sont sans doute les plus notables ornemens 
du Discours. Ce sont elles qui donnent de la grace 
aux Narrations, de la probabilité aux moindres Rai- 
sonnemens, de la force aux Passions, et du relief a 
toutes les choses qu’on veut faire valoir : Sans elles 
tous nos discours sont bas, populaires, desagréables et 
sans effet : C’est pourquoy le meilleur avis qu’on puisse 
donner aux Poétes, est de se rendre tres-scavans en !a 
connoissance des Figures par l’étude de ce qu’en ont 
écrit les Rhetoriciens, qu'il seroit inutile de répeter ici: 
mais auparavant qu’ils se souviennent (1), qu’on ne 
doit pas se contenter de les lire pour en scavoir le nom 
et la fabrique ; mais qu’il en faut pénetrer l’énergie, 
et y faire de fortes reflexions, et enfin découvrir leffet 
qu’elles peuvent produire sur le Theatre. Encore 
n’est-ce pas tout, car il faut s’instruire particulierement 
en l’art de les bien appliquer et de les bien varier, pour 
produire Veffet que nous avons enseigné dans le cha- 
pitre precedent. {1 faut apprendre 4 employer a propos 
les impetueuses, comme sont les Imprécations ; ct 
les plus douces, comme sont les Ironies ; et sur tout 
en quel ordre on les doit ranger, selon la diversité des. 
matieres, et le succez que l’on en desire. Car, par 
exemple, sil est necessaire qu’un Acteur sorte de la 
Scéne avec un esprit de fureur, nous avons dit qu’il 
le faut émouvoir par degrez, en commencant par des 


(1) Qwil leur souvienne, 


I 


ergy 


sentimens moderez, et le portant (1) peu a peu jus- 
qu’aux derniers transports de l’Ame : Or pour cela il 
y faut méler les Figures avec la méme adresse : je 
veux dire user premierement des plus tranquilles, pour 
passer insensiblement aux violentes. Que s’il faut au 
contraire qu’un Acteur ait lesprit remis et adoucy, 
en quittant la Scéne, nous avons dit qu'il faut d’abord 
que sa passion éclatte et le transporte presque hors 
de luy-méme, et qu’ensuite les discours de celuy qui 
Ventretient, ou son propre raisonnement, le fassent 
peu a peu revenir en luy inspirant des sentimens plus 
traittables. A quoy Vordre des Figures se doit confor- 
mer en employant d’abord celles qui ont plus d’im- 
petuosité, et finissant par les autres. Et pour se rendre 
subtil et adroit en cét usage des figures, le Poéte en 
doit rechercher les exemples chez les Anciens, les 
bien examiner, et ne les pas courir a la légére ; et 
surtout fréquenter les Theatres ; car c’est-la ot, mieux 
que dans les Livres, il peut remarquer les bonnes 
ou mauvaises figures. celles qui languissent, et celles 
qui font effet ; enfin quand elles sont bien ou mal 
ordonnées : Et pour faciliter les Observations qu’il y 
peut faire, je ne luy veux pas refuser celles que j’ay 
faites. 

Premierement, il y verra avec assez de certitude ce 
que j’ay déja dit ailleurs, Qu’il ne faut rien exprimer 
sur la Scéne qu’avec Figures, et que si les simples 
Bergers, que l’on y fait paroistre, portent des habits 
de soye, et des houlettes d’argent ; les moindres cho- 
ses y doivent estre dites avec grace, et avec des expres- 
sions ingenieuses ; jusques-la méme que les endroits 
qui semblent estre les moins figurez, doivert estre dis- 
posez avec tant d’adresse, qu’il y ait unm art impercep- 
tible, et n’avoir point de figures apparentes, en doit 
estre une secrette et bien delicate. En un mot, si la 
Poésie est l’Empire des Figures, le Theatre en est le 
Throne ; c’est le lieu ot par les agitations apparentes 


(1) Poussant. 
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de celuy qui parle et qui se plaint, elles font passer 
dans l’ame de ceux qui le regardent, et qui l’écoutent. 
des sentimens qu'il n’a point. 

Mais aussi remarquera-t-il, Que comme il y a beau- 
coup de difference entre la Tragédie et la Comédie, 
elles ont aussi leurs figures particulieres. Comme la 
Tragédie ne doit rien avoir que de noble et de serieux, 
aussi ne souffre-t-elle que les grandes et illustres Figu- 
res, et qui prennent leur force dans les discours et 
les sentimens ; (a) et si-tost qu’on y méle des Allu- 
sions et des Antitheses qui ne sont point fondées dans 
les choses, des Equivoques, des jeux de paroles, des 
locutions proverbiales,, et toutes ces autres figures 
basses et foibles qui en consistent que dans un petit 
ajancement de mots ; on la fait dégenerer de sa 
Noblesse, on ternit son éclat, on altére sa Majesté, et 
c’est luy arracher le Cothurne pour la mettre a terre. 
‘Au contraire la CGomédie qui n’a que des sentimens 
communs et des pensées vulgaires, souffre toutes ces 
bassesses, voire méme (1) les desire et ne rejette point 
les entretiens des Cabarets et des Carrefours , les pro- 
verbes des Portefaix, et les Quolibets tes Harangeres ; 
a’ cause que toutes ces choses contribuént a la bouf- 
fonnerie, qui doit presque l’animer partout, et qui 
fait ses plus exquis et ses plus essentiels ornemens : 
est bien mal-aisé qu'elle s’éleve sans tomber, et si- 
tost qu’elle veut éclater en discours, en sentimens ou 
en figures qui tiennent du style Tragique, nous la 
trouvons defectueuse, nous en avons du dégoust, et 
nous la considerons comme une Fille-de-chambre qui 
veut parler Phoebus. Enfin il sera totijours fort difficile 
que les figures, qui sont convenables 4 lune de ces 
Poésies, soient employées dans l’autre sans defaut. si 


(a) Conveniunt Epigramati, Satiro, et Comeoediae. Lib. h, 
c. 33. hae namque Epigrammati et Satyro, ac humilibus 
Scenis sunt familiares. Ibid. c. 43. Scal. Poét. 


(1) Méme elle. 
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ce nest qu’on n’use de beaucoup de circonspection 
pour leur faire changer de nature ; comme Plaute I’a 
souvent et fort excellemment pratiqué, lors qu'il a 
mélé dans ses Comédies les personnes ou les discoucs 
qui portent le caractére Tragique. 

Davantage, entre les Figures qu’on peut nommer, 
grandes et sérieuses, le Poéte en pourra bien trouver 
quelques-unes plus propres au Theatre que les autres : 
par exemple, (a) l’Apostrophe, que j’y ay todjours 
remarquée fort éclatante, quand elle est bien placée 
et bien conduitte ; Elle suppose totijours presente, 2u 
une veritable personne, quoy qu’absente en effet, ou 
une fausse personne, qui ne lest que par fiction, 
comme est la Patrie, la Vertu, et autres choses sem- 
blables ; car elle les suppose si bien presentes, que 
celuy qui discourt, leur adresse sa parole, comme si 
veritablement il les voyoit : ce qui est tout a fait 
Theatral ; attendu que cela fait deux Personnages ot 
‘il n’y en a qu’un, |’un visible, et ’autre imaginaire , 
Pun qui parle, et l’autre 4 qui il semble qu’on parle : 
Or quoy que la feinte soit connué, neantmoins comme 
e’est un effet de l’emportement de l’esprit de ]’Acteur, 
elle emporte avec elle l’imagination de ceux qui 
_ l’écoutent, ce qui principalement est vray, quand celay 
qui parle, est seul ; car alors il n’y peut avoir d’obscu- 
rité dans l’esprit des Spectateurs ; on scait bien que la 
persone, a qui cét Acteur parle, est un objet de son 
imagination ; et son discours ne se peut appliquer 4 
aucun autre. Le méme effet encore arrive quand ceux 
qui se trouvent sur la Scéne, sont tellement inferieurs 
4 l’Acteur qui parle, que durant son transport ils sont 
obligez d’estre muets, [d’estre] (1) dans le respect et 
dans l’étonnement ; car cette grande difference des 


(a) Est in Apostrophe et in Interrogatione tanta efficacta, 
ut subsilire faciat animum auditoris. Scal. Lib. 3. ¢. 27. 
Poét. 


(1) Mots entre crochets supprimés. 
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Personnages presens fait assez connoistre, que celuy 
qui parle, ne s’adresse pas aux autres ; mais qu'il suit 
la chaleur de sa passion, et qu’il s’entretient avec l’idée 
qu’il a dans l’esprit. [Monsieur (1) Corneille a cette Fi- 
gure frequente dans ses Ouvrages, ow elle fait un grand 
ornement ; et] (a) Stiblin* estime fort les plaintes 
d’Hecube dans les Troades d’Euripide pour cette 
Figure, qu'il dit y estre frequente et fort belle : mais 
dans la Pratique il faut éviter deux defauts ; le pre- 
mier, de n’en pas faire trop souvent ; car quand cette 
figure est frequente, outre que la varieté qu’on cher- 
che au Theatre y manque, elle déplaist 4 la fin pour 
faire trop de personnes imaginaires : En quoy pécha 
lun de nos Poétes, qui dans une méme Piéce, et dans 
une assez mediocre étendué de vers, fit parler un Acteur 
neuf ou dix fois au Ciel. L’autre est qu’un Acteur 
parlant 4 un Roy, 4 un Pere, a un Juge, ou a quel- 
que personne de respect, ne doit pas s’échaper aisé- 
ment a faire une longue Apostrophe a quelque Estre 
ainsi imaginaire ; parce qu’il est contre la _ bien- 
seance et le devoir qu'un homme estant devant un 
autre de grande autorité, le quitte pour adresser sa 
parole 4 une personne absente, 4 une Idée, 4 une Chi- 
mere ; attendu que celuy devant qui on parle, auroit 
raison d’interrompre ce discours, de demander a qui 
on parle, et d’obliger cét homme de luy parler, et 
non pas a son imagination ; nous avons vet une 
pareille faute et notable dans le Cleomenes*. Pour 
conserver neantmoins cette figure en sa beauté, voicy 
comment il me semble qu’on en pourroit user. I] 
faudroit faire l’Apostrophe fort courte, seulement de 
deux vers, et de moins encore s'il se pouvoit ; et aussi- 
tost faire continuer par l’Acteur les mémes raisons 


(a) Apostrophe crebra qué utitur, mulium valet ad com- 
movendos animos. Stiblin. in Troad. Eurip. 


(1) Passage entre crocnets supprimé. 


— 351 — 


quil pourroit attendre de cet objet auquel il auroit 
commencé de parler en ’employant neanmoins comme 
parlant pour luy. Par exemple apres avoir dit, 

O Nature qui scais bien que je nay jamais trahy tes 
sentimens, parle icy en ma deffense ! 

Et aussi-tost en s’adressant 4 celuy devant qui il par- 
leroit, continuer ainsi, 

Crest a elle, 6 mon Pere, @ justifier ce que j’ay fait, 
elle vous doit asstrer, etc. 

Et encore de cette sorte, 

O Amour, qui m’as fait entreprendre un si noble 
dessein, fats voir icy que tes inspirations sont raison- 
nables. Permetiez, 6 grand Roy, que l'amour vous parle 
en ma faveur, il vous dira qu’il a seul conduit ma. 
main, comme tl avoit échaufé mon ceur, etc. 
car, par cette adresse, la Figure introduit dans le dis- 
cours une agréable varieté, avec force, et ne fait rien 
contre la loy du respect ; ce petit égarement est per- 
mis 4 un homme innocent et passionné, et ce promipt 
retour de son esprit remet tout dans l’ordre. 

Tl n’en est pas de méme de la Prosopopée, encore 
qu’elle ait quelque rapport avec |’Apostrophe, en ce 
qu'elle suppose, comme elle, une personne qui n’est 
point, et qu’elle fasse parler des choses qui sont 
muéttes ; elle est presque tofjours fort mauvaise au 
Theatre, ow ‘elle fait confusion ; parce que |’Acteur 
represente déja une personne qui n’est point, et cette 
personne representée en feint une autre qu'elle fait 
parler par sa bouche ; ce qui fait double fiction, et 
consequemment obscurité : Aussi n’y a-t-il que les 
habiles qui distinguent ce que |’Acteur fait dire par 
cette figure A une personne ¢trangere, et ce quiil dit 
lui-méme en la personne qu’il represente ; encore 
faut-il qu’ils ayent bien entendu V’endroit, par ou 
VActeur a passé de son propre discours 4 celuy de la 
personne supposée par cette figure ; car pour peu quils | 
ayent esté divertis, ou pour peu de bruit qui se soit 
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fait en ce moment, ils ne scavent plus apres ow ils 
en sont, et confondant les discours attribuez a la per- 
sonne feinte par la Prosopopée, avec ceux que |’Acteur 
pourroit faire en sa propre personne, ils demeurent 
dans un embarras, dont ils ne se peuvent pas tirer 
aisément. Mais j’ose avancer, que pour le peuple, la 
beauté de cette figure n’est pas sensible sur le Theatre, 
au contraire, elle est ennuyeuse a tous ceux qui sont 
d'une mediocre intelligence, parce que ne distinguant 
pas bien ces choses, ils n’y rencontrent que de la 
confusion : Par exemple, ils voyent un Acteur qui 
fait le Roy, et s'imaginent que tout ce qu’il dit, est 
le discours de ce Roy representé : de sorte que si, en 
parlant, il fait une Prosopopée, en supposant que la 
Vertu, l’Amour, ou autres choses semblables luy par- 
lent, ils se trouvent fort empéchez ; car ils sentent 
bien que ces paroles de la Vertu ou de l’Amour, ne 
-conviennent pas au Roy ; mais n’estant pas capables 
de pénetrer, ny de débroiiiller. cette double fiction, 
d’un Roy representé, qui parle par la bouche de l’Ac- 
teur ; et de la Vertu, qui parle par la bouche de ce 
Roy representé ; ils demeurent dans un grand desor- 
dre, sans rien comprendre a ce qui se dit, et sans 
recevoir aucune satisfaction de tout ce qu’ils enten- 
dent. Si neantmoins cette figure peut estre introduite 
au Theatre, il faut que ce soit dans les Narrations, 
encore faut-il qu’elle soit courte ; et aussi dans les 
Monologues, pourveu que le Poéte use de tant d’in- 
dustrie qu il fasse connoistre par plusieurs fois, et 
par divers moyens, quelle est la chose qu’il feint, et 
qu'il fait parler en la Prosopopée ; et qu’il ne feigne 
point d’employer beaucoup d’adresse pour rendre la 
chose claire et de facile intelligence, et qu’elle ne 
cause aucune obscurité dans l’esprit des Spectateurs. 
Au reste qu’il ne juge pas de cét avis par le Poéme ~ 
Epique, et les actions Oratoires ot cette figure est assez 
frequente, méme avec succez; parce qu’au Poéme 
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Epique, qui n’est fait que pour ceux qui scavent lire 
et qui ont quelque connoissance, il est aisé de repren- 
dre sa lecture plus haut, quand on sent quelque 
obscurité dans la suitte : mais au Theatre, qui recoit 
plus dignorans que d'autres, et ot le Récit passe sans 
retour, on ne peut plus instruire ceux qui sont une fois 
tombez dans la confusion, et souvent plus ils [I] (1) 
écoutent, moins ils s’éclaircissent. Pour les actions 
Oratoires, ol un homme parle seul, et sans aucune 
supposition de personnes qu’il represente ny qu'il 
veuille representer, la Prosopopée n’y fait point une 
double fiction, et.ne se rend pas difficile 4 comprendre. 

L’fronie est encore une figure du Poéme Dramati- 
que, et de sa nature elle est Theatrale ; car en disant 
par moquerie le contraire de ce quelle veut faire 
entendre serieusement, elle porte avec soy un dégui- 
sement, et fait un jeu qui n’est pas desagréable. 

L’Exclamation est d’autant plus propre au Theatre, 
qu'elle est la marque sensible d’un esprit touché de 
quelque violente passion qui le presse. 

L’Hyperbole est de ce méme rang, parce que les 
paroles portant l’imagination plus loin que leur propre 
sens, elle est convenable au Theatre, ot toutes les 
choses doivent devenir plus grandes, et ou il n’y a 
qu’enchantement et illusion. 

L’ Interrogation, que (a) Scaliger dit n’estre figure 
que par usage et non pas de sa nature, est aussi bonne 
au Theatre ; parce qu’elle est la marque d’un esprit 
agité. 

Or entre toutes, l’Imprécation sera jugée certaine- 
ment Theatrale, A cause qu’elle procede d’un violent 
transport d’esprit ; aussi faut-il que le discours soit 
fort impetueux, l’impression (2) hardie, et les choses 
extrémes. 


(a) Lib. 4. cap. ha. 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
(2) L’expression. 
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Cecy sans doute doit suffire au Poéte, sans m’en- 
gager 4 luy faire une plus longue redite de tout ce 
que les Rhetoriciens doivent luy en avoir apris et prin- 
cipalement de ce qu’il en pourra lire avec [grande] (1) 
utilité dans la Poétique du grand Scaliger. 


(1) Mot entre crochets supprimé. 
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CHAPITRE 1X 


Des Spectacles, Machines, et Décorations 
du Theatre. 


Aprés avoir traité fort au long dans le dix-huitiéme 
Chapitre du Verence* Justifié, la Construction des 
Theatres anciens avec les Décorations, les ornemens 
et les Machines qui y estoient employez pour la repre- 
sentation des Poémes Dramatiques, il ne m/’en reste 
plus rien a dire icy de nouveau qui puisse plaire, et 
je ne croy pas quil soit 4 propos d’en répeter aucune 
chose. Mon dessein n’est pas d’instruire les Décora- 
teurs, et ceux qui prennent soin de fabriquer, ou de 
conduire les artifices qui doivent servir aux Spectacles 
de la Scéne ; mais seulement d’avertir le Poéte des 
moyens, que jay jugez necessaires, pour donner aux 
Ouvrages de son esprit plus de force et plus de grace 
dans toutes les parties qui doivent contribuer a leur 
perfection. 

Il est certain que les ornemens de la Scéne. sont les 
plus sensibles charmes de cette ingenieuse Magie, qui 
rappelle au Monde les Heros des siécles passez, et qui 
nous met en veué un nouveau Ciel, une nouvelle Terre, 
et une infinité de merveilles que nous croyons avoir 
présentes, dans le temps méme que nous sommes bien 
assirez qu’on nous trompe ; Ces ornemens rendent 
les Poémes plus illustres, ceux qui les inventent en sont 
admirez, le peuple les prend pour des enchantemens, 
les habiles se plaisent d’y voir tout ensemble |’adresse 
et occupation de plusieurs arts, enfin chacun y court 
avec beaucoup d’empressement et de joye. G’est pour- 
quoy les peuples de Gréce et d'Italie, aussi grands 
Guerriers que bons Philosophes (1), ont souvent em- 


(1) Aussi grands Philosophes que vaillants Guerriers. 
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ployé ces belles décorations sur leurs Theatres ; ils y 
avoient tout ce qui pouvoit estre propre pour faire ces 
agréables illusions ; on y voyoit des Cieux ouverts ou 
paroissoient toutes leurs Divinitez imaginaires, et dou 
méme ils les faisoient descendre pour converser avec 
les Hommes ; l’Element de lair en peinture y souffroit 
les éclairs, et les veritables bruits du. Tonnerre ; la 
Mer y faisoit paroistre des Tempestes (1), des Nau- 
frages, [des (2) Rochers, des Vaisseaux], et des Batailles. 
C’estoit peu que la Terre y montrat des Jardins, des 
Deserts, et des Forests ; quelle y portast des Temples 
et des Palais magnifiques, souvent méme elle y parois- 
soit entre-ouverte, et du sein de ses abysmes faisoit 
sortir des flames, des Monstres, des Furies, et tous les 
prodiges de l’Enfer des Fables : En un mot, tous les 
effets d’une puissance surnaturelle, tous les miracles de 
la Nature, tous les Chefs-d’ceuvre de l'art, et tous les 
caprices de l’imagination ont formé ces beautez et ces 
orhemens, qui firent tant de fois les plus doux amu- 
semens des Grecs et des Romains. Les Magistrats, qui 
par ces magnificences s’acquitoient de leurs charges 
ou se rendoient dignes des plus grandes, y travaillérent 
toujours 4 l’envi les uns des autres ; et les Peuples, 
qui mettoient a ce prix les plus grandes dignitez, 
jugeoient par leur divertissement du merite de ceux 
quils avoient préposez, ou qui pouvoient estre pré- 
posez a la conduite de leurs Estats. C’est pourquoy les 
Poétes qui voyoient dans la fortune des Grands (3) un 
fond toujours preparé 4 ces illustres dépenses, ne fei- 
gnoient point de remplir leurs Poémes de divers inci- 
dens, ot! ces beaux et riches artifices estoient em- 
ployez ; et les Ouvriers, dont la main se trouvoit si 
souvent necessaire pour executer ces merveilleux des- 
seins, ne refusoient point leurs veilles pour s’en rendre 
capables, ny leur travail pour les faire reiissir. 


(1) Des rochers, des vaisseaux, des tempestes. 
(2) Mots entre crochets supprimés. 
(3) Ajoute : Ow dans le Thresor public. 


Mais maintenant, bien que la Cour ne les ait pas 


-desagréables, et que le peuple fasse foule A toutes les 


occasions de voir quelque chose de semblable, je ne 
conseillerois pas 4 nos Poétes de s’oceuper souvent a 
faire de ces Piéces de Theatre 4 Machines : Nos Comé- 
diens ne sont ny assez opulens, ny assez genereux 
pour en faire la depense ; et leurs Décorateurs ne sont 
pas assez habiles pour y reiissir : j’ajotite que les 
Autheurs mémes ont été si peu soigneux de s’instruire 
en la connoissanee de ces vieilles merveilles et aux 
moyens qu’on a de les bien exécuter, qu’il n’est pas 
étrange que souvent le plus grand defaut soit dans les 
mauyaises inventions. Nous ne sommes pourtant pas 
dans un siécle, ol nous ne puissions esperer que les 
liberalitez des Princes, l'étude des Poétes, le travail des 
Ingenieurs, et les soins de nos Gomédiens ne relévent 
la magnificence du Theatre ancien ; et ce qui s’est fait 
en ce Royaume depuis quelques années, est peut-estre 
un échantillon des nouveaux miracles que la paix nous 
prépare (1). Afin done de ne rien omettre de tout »e 
qui peut contribuer a l'accomplissement de ces Ouvra- 
ges (2), il me semble que je ne doy pas refuser quel- 
ques observations que j’ay faites sur les Spectacles ct 
Machines du Theatre qui peut-estre ne seront pas 


inutiles. 


[Sur quoy (3) je suis obligé de dire pour fondement, 
Que] je considere les Spectacles et les Décorations de 
la Scéne en trois fagons. . 

Les uns sont de Choses, lors que les Spectacles sont 
permanens et immobiles, comme un Ciel entr’ouvert, 
une Mer orageuse, un grand Palais, et autres sembla- 
bles ornemens. 

Les autres sont d’Actions, lors que le Spectacle 
dépend principalement d’un faict extraordinaire 


(1) Miracles qui sont ordinairement. les ouvrages de la paix. 
(2) Représentations. 


(3) Mots entre crocnets supprimés. 
23 
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comme si quelqu’un se précipitoit du haut d’une Tour, 
ou du haut d’un Rocher dans les flots de la Mer. La 
troisiéme espece est de ceux qui sont mélez de Choses 
et d’Actions, comme un Combat naval, ot tout ensem- 
ble il faut une Mer, des Vaisseaux et des Hommes 
agissans. 

Encore peut-on dire que les uns et les autres peuvent 
estre considerez comme Miraculeuz, Naturels, ou Arti- 
ficiels. 

Les Miraculeux, sont ceux qui supposent quelque 
puissance divine, ou la Magie pour estre produits ; 
comme la Descente de quelque Divinité du milieu des 
Cieux, ou la Sortie de quelque Furie du profond des 
Abysmes. 

Les Naturels, sont ceux qui nous représentent les 
choses qui dans la Nature sont les plus agréables, ou 
les plus extraordinaires ; comme un beau Desert, une 
Montagne enflammeée. 

Les Artificiels, sont ceux qui nous font paroistre les 
grands et magnifiques ouvrages de l’Art, comme une 
Lice, ou un Temple magnifique. 

De toutes ces differentes espéces de Spectacles, les 
moins considerables sont ceux qui dépendent du pou- - 
voir des Dieux, ou des Enchantemens ; parce qu'il ne 
faut pas beaucoup d’esprit pour les inventer : il n’y a 
point de Genie si mediocre qui ne puisse donner par 
ce moyen quelque fondement aux grandes choses, ct 
deméler les plus intriguées. J’ai vel une Piéce (1) de 
Theatre, en laquelle |}Auteur ayant embarrassé un 
Rival si avant dans son Sujet qu’il ne scavoit comment 
le desinteresser, s’avisa de le faire mourir subitement 
dun coup de Tonnerre* ; Invention estoit certaine, 
mais si l’on en admettoit de cette sorte dans le Poéme 
Dramatique, il ne faudroit plus se mettre en peine 
pour en rompre les Noeuds les plus difficiles. Il en est 
de méme de toutes ces Machines qui se remuent par des 


(1) Parlé d’une Piéce. 


ra 
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ressorts du Ciel ou des Enfers ; elles sont belles cn 
apparence, mais souvent peu ingenieuses ; il peut 5 
avolr heantmoins des raisons étrangeres, et quelque- 
fois assez d’adresse pour les bien employer ; mais il 
faut prendre garde qu’elles jouént facilement : car 
quand il y a quelque desordre, aussitost le peuple raille 
de ces Dieux et de ces Diables qui font si mal leur 
devoir. 

J’aurois aussi de la peine a conseiller au Poéte de 
se servir de ceux ot les Actions doivent produire le 
plus grand effet, parce que tout l'agrément dépend de 
Ja justesse qu'il y faut observer ; et nos Comédiens - 
sont si peu soigneux d’y reiissir, qu’ils ne veulent pas 
se donner la peine d’en apprendre la conduitte et les 
momens necessaires ; ou bien ils présument tant de 
leur suffisance, qu’ils estiment cette étude au dessous 
de leur merite ; si bien que leur paresse, ou. leur 
vanité gate souvent ce qu’on invente avec esprit, ct 
qui devroit faire la beauté de l’Ouvrage. 

Il reste donc les Décorations permanentes, de quel- 
que nature qu’elles soient ; 4 quoy mon avis seroit 
de se restraindre autant qu il seroit possible ; et en 
toutes il sera bien 4 propos d’y apporter beaucoup de 
précautions. . 

Premierement, Il faut qu’elles soient necessaires, et 
que la Piéce ne puisse estre joiiée sans cet ornement ; 
autrement les Spectacles ne seroient jamais approuvez, 
quoy qu’ils fussent ingénieux ; on estimeroit le Poéte 
peu judicieux de les avoir introduits dans un Ouvrage 
qui s’en pouvoit passer ; et les Comédiens imprudens, 
d’en faire la dépense. 

C’est en quoy je trouve un assez notable défaut dans 
V Androméde*, ot Von avoit mis dans le premier et 
quatriéme Actes deux grands et superbes Edifices de 
differente Architecture, sans qu'il en soit dit une seule 
parole dans les vers ; car ces deux Actes pourroient 
estre jotiez avec les Décorations de tel des trois autres 
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quon voudroit choisir, sans blesser Vintention du 
Poéte, et sans contredire aucun incident, ny aucune 
action de la Piéce, On en pourroit presque dire autant 
du second Acte, sinon qu’au commencement il y a deux 
ou trois paroles de Guirlandes et de Fleurs, qui sem- 
blent avoir quelque rapport a un Jardin present ; 
encore qu’elles ne soient pas assez précises : car bien 
que peu de discours suffise quelquesfois pour cela, il 
est neantmoins certain qu’il faut toujours sexpliquer 
intelligiblement. 

Secondement, ils doivent estre agréables a voir, car 
c’est par ce charme que le peuple s’y laisse attirer 
(a) Ge n’est pas que je veuille empécher le Poéte d’y 
mettre des choses, qui dans la Nature seroient épou- 
ventables, monstrueuses et horribles ; mais il faut que 
Vartifice les exprime si bien que la peinture puisse 
donner du contentement ; comme le tableau d’une 
Vieille, ou d’un Mourant, est souvent si excellemment 
fait quil est sans prix, encore que personne ne vou- 
Itt estre en l’estat des choses representées. 

I] faut aussi qu’ils soient honnestes, et qu’ils ne 
choquent en rien la bien-séance publique et la pudeur 
que les plus deréglez veulent conserver au moins en 
apparence jusques sur les Theatres : Je suis asstré 
que generalement on condamneroit ceux qui de Mars 
et de Venus surpris dans le Ré de Vuleain en pense- 
roieut faire une belle Décoration. 

Il faut encore qu’ils soient faciles & executer, je 
n’enteiis pas selon l’opinion des Ignorans qui croient 
tout impossible, et qui presque toijours dans ces 
occasions s'imaginent que leurs Sens sont faseinez, ct 
que les Démons sont les principaux Acteurs de nos 
Gomédies ; mais je veux dire qui les Ingenieurs dis- 
posent si bien les ressorts des Machines, qu'il ne soit 


(a) Non in laetitia sola jucunditas sita est, picturarum 
quoque facies horribiles nihilo secius spectantur et juvant 
Seal. Lib. 7... 6.97. 
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pas besoin d’avoir un grand nombre d’ hommes pour 
les remuér, et que les Engins fassent leurs mouvemens 

a poinct-nonimé ; car lors qu’il faut attendre trop long- 
temps, le peuple s’impatiente ; et lors qu’elles ne pa- 
roissent pas avec justesse au moment qu’il le faut, elles 
ne s’'accordent pas avec la presence des Acteurs et en 
egatent les Récits. 

Ii est aussi bien raisonnable d’examiner, Si le lieu 
representé par l’Avant-Scéne peut souffrir dans la verité 
ce qu’on y veut mettre en image ; car autrement ce 
seroit pécher grossierement contre la vray-semblance : 
Par exemple si l’on prenoit pour le lieu de la Scéne. 
la salle dun Palais, ou la chambre de quelque Prin- 
cesse, et qu’on mist tout aupres une prison ; car 31 
ne seroit pas vray-semblable que les Criminels fussent 
renfermez dans un tel endroit : Les Princes ne dor- 
ment point aupres des cachots, et l’on n’expose pas 
si facilement 4 leur veué la retraitte des Coupables. 
Je n’estimerois pas plus raisonnable de faire une cham- 
bre-haute, ou un cabinet élevé, et au devant une court 
servant de passage ordinaire qu’on verroit neantmoins 
de méme niveau et sans aucun abaissement ; car ce 
seroit l'image d’une chose qui n’est pas telle qu’on 
la represente. 

Il ne faut pas aussi faire des Décorations qui soient 
contraires & Unité du Lieu, comme de supposer 
l’Avant-Scéne pour la chambre d’un Prince, de laquelle 
on entreroit de plain-pied dans une forest ; car tou- 
tes ces fictions, quoy que belles A Veil, paroissent 
difformes 4 la Raison, qui les connoist fausses, impos- 
sibles, et ridicules. 

Sur tout il faut faire en sorte,’ que de ces grands 
crnemens il en resulte un ‘effet notable et extraordi- 
naire dans le corps de la Piéce ; c’est 4 dire, quils 
doivent contribuer au Noeud des Intrigues du Theatre, 
ou au Dénouément; car s‘ils ne servent que pour 
produire quelque évenement peu considerable et qui ne 


PEED tell 
soit pas de l’essence de |’Action Theatrale, les gens 
d’esprit pourront estimer les Ouvriers qui les aurout 
bien faits ; mais le Poéte n’en sera pas estimé (1). 
Au Rudens de Plaute, le Naufrage qui y est representé, 
fait tout ensemble le Noeud et le Dénouément de la 
Comédie. 

Les Grenouilles d’ Aristophane ont une grande Déco-_ 
ration qui sert 4 tous les Actes, et presque a toutes les 
Scénes : En un mot, ceux qui sont dans les Poémes 
anciens, authoriseront tout ce que nous en avons dit. 

Je ne puis oublier d’avertir le Poéte de deux consi- 
derations importantes ; l'une qui le regarde, qui est : 
Que quand les Spectacles sont de Choses, c’est a dire 
d’objets permanens, il faut, s’il est possible, qu’ils 
paroissent dez l’ouverture du Theatre, afin que le mur- 
mure du peuple qui s’émeut toijours en ces appari- 
tions, soit finy avant que les Acteurs commencent le 
Récit ; Ou s'il faut faire quelque changement de Déco- 
ration dans la suitte de la Piéce, que ce soit dans 
Vintervalle d’un Acte, afin que les Ouvriers prennent 
tout le temps necessaire pour remuér les machines, 
et que le Personnage qui doit ouvrir l’Acte, laisse 
passer le bruit que ce nouvel ornement aura excité. 
Et si par la necessité du Sujet, il faloit faire paroistre 
quelque grande nouveauté dans le milieu d’un Acte, 
qu'il se souvienne de composer les discours de ses 
Acteurs en telle sorte, qu’ils disent en ce moment fort 
peu de paroles, soit d’admiration, d’étonnement, de 
douleur, ou de joye, pour donner quelque loisir 4 
l’émotion des Regardans qu’on ne peut éviter. 

L’autre consideration concerne les Comédiens, qui 
est quand les Spectacles sont d’Actions, c’est a dire 
quand les Acteurs doivent estre en quelque posture, 
ou faire quelque Action estraordinaire, comme se pré- 
cipiter dans la Mer, ou tomber d’un chariot en com- 


(1) Loué. 
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battant ; car il faut que l’Acteur l’étudie avec soin, 
avant que de la faire sur le Theatre ; ce que je dis, 
pour avoir vei de mauvais évenemens de la negli- 
gence de nos Gomédiéns, et ce n’est pas le. moindre 
obstacle qui trouble souvent. lV’effet des Machines, et 
la beauté des Décorations (1). 


(1) Apres quoy je n’ay iplus rien a dire icy de nouveau pour 
linstruction du Poéte ny pour la connoissance des pieces de 
theatre, et si on y peut souhaiter encore quelque chose le 
Terence* justifié et les dissertations qui sont jointes a cet 
ouvrage, pourront satisfaire les plus curieux et leur découvrir 
ce que lVantiquité en a laissé de plus délicat et de plus ma- 
enifique, et ce que ignorance des derniers siécles avoit retenu 
dans la confusion’ et dans les tenebres. 


. tf * 
> ‘ 
Py ae!’ 
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ANALYSE ou EXAMEN 


‘De la premiere Tragédie de Sophocle intitulée 
AJAX, sur \') les principales Régles 


que nous avons données pour la Pratique du Theatre 


Si les curieux qui verront ces Remarques veulent 
lirer quelque ‘satisfaction de leur peine et juger équi- 
tablement de celle que j’ay prise, il est necessaire avant 
toute autre chose, qu’ils se donnent encore celle de 
voir dans les Autheurs cette Piéce de Theatre que j’en- 
treprens d’examiner ; car jusques-la j’estime avoir 
droit de les recuser, s’ils osent me condamner en quel- 
ques endroits; en tout cas, je (2) puis mépriser 
leur approbation, comme une pure flatterie ; ou la 
recevolr comme une legere civilité, qui ne m’obligera 

“pas seulement a les remercier. Les Ouvrages de Cri- 
tique ont cela de particulier, que pour estre utiles ct 
agréables, ils engagent encore 4 voir ceux dont on fait 
le jugement : car si les Lecteurs n’ont present a l’es- 
prit toutes les choses sur lesquelles on veut appliquer 
les regles, comme une matiere disposée 4 les souffrir, 
ils doutent toijours des beautez ou des fautes que l’on 
observe, et de la justesse des observations. Je scay 
bien que ce Discours doit estre un travail assez facheux 
4 ceux qui le liront, sans en imposer encore un autre 
4 leur patience ; mais ils doivent croire que s’ils ne 
se veulent décharger de tous les deux, ils ne peuvent 
trouver d’autre moyen pour se sodlager de lun, que 
de prendre les divertissemens que l'autre leur peut 
donner. Peut-estre qu'un plus hardy que moi s’avan- 
ceroit de dire, que si ces Remarques, par la nature de 


(1) Suivant. 
(2) Et je: 


Le Sujet. 


— 366 — 


la Critique, n’ont pas tout l’agrément qu'on pourroit 
souhaitter, au moins contribuéront elles beaucoup au 


plaisir de lire le Poéme que j’examine, a raison des 


graces cachées qu’elles y découvriront et des adresses 
de ces grands Maistres que l’on a jusques icy négligées 
comme des choses fortuites. 

Si nous estions dans un Siécle ou les femmes ne pus- 


sent égaler les hommes en Jintelligence des Langues 


et des Sciences les plus curieuses , elles se pourroient 
plaindre, que de les obliger 4 la lecture des Grecs et des 
Latins pour prendre quelque contentement en celle cy, 
ce seroit les en exclure entierement ; Mais puis qu’elles 
ont aussi souvent 4 la bouche Euripide, que Malherbe ; 
et qu’elles parlent aussi hardiment des Comédies de 
Plaute, que des Prologues de Bruscambille ; elles ne 
doivent: pas trouver étrange que je leur tienne la méme 
rigueur qu’aux hommes, et puis qu’elles se mélent de 
juger de tout comme eux, il faut aussi qu’elles pren- 
nent les mémes soins, ou que leurs voix ne soient pas 
receués, 

Je suppose donc que ceux qui veulent passer outre, 
viennent presentement de lire cette Piéce dans son Au- 
theur ; et pour reconnoistre combien adroitement. il 
a pratiqué les regles de son Art, il en faut premierement 
considerer le Sujet ; car c’est par ou j’ay dit que le 
Poéte doit commencer. 

Le Sujet de ce Poéme n’est autre chose dans la verité 
(s’il y a quelque verité dans |’Histoire de la guerre de 
Troye) que la juste colére d’Ajax contre les Grecs, qui 
lui preférerent Ulysse en la dispute qu’ils eurent en- 
semble pour les armes d’ Achille. Ce ressentiment en la 
personne d’un grand Roy et du plus vaillant de tous les 
Grecs, injustement traitté par ceux qu’il avoit servis, 
et par des Chefs de guerre témoins de tous ses 
[beaux] (1) exploits estoit certainement un beau fond 


(1) Mot entre crochets. supprimé- 
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pour en tirer quelque chose digne du Theatre : il y 
avoit peu de matiere, mais c’est comme il la faut choi- 
sir pour donner a l’imagination la liberté de s’ébatre ; 
car d’assiirer que sa fureur et sa mort de sa propre main 
soient de I'Histoire, je ne le voudrois pas faire. Ovide 
ne parle que de sa colére, et quelques-uns ont dit qu’il 
fit tué par la main de Paris ; d’autres méme veulent 


-qu’il ait esté étoufé sous la fange par les Troyens. a 


cause qu'il estoit invulnérable. Pour moy j’estime, que 
tous ceux qui rapportent ces deux autres accidens, 
n’en ont parlé qu’apres Sophocle, comme il est arrivé 
de toutes les vieilles Fables que l’on a mises sur. le 
Theatre, qui ont esté receués dans les Siecles suivans 
comme les Poétes les avoient ajustées, parce que l’on 
n’en trouvoit rien dans les Histoires. 

Ces deux Incidens sont 4 mon avis de l’adresse du 
Poéte, qui les a supposez selon la vray-semblance : car 
une ame fiere et outragée en sa gloire, comme Ajax, 
pouvoit bien former le dessein de se vanger de ses Ju- 
ges et de son Competiteur, et devenir furieux ; et en 
suitte, ayant reconnu les effets de son transport extre- 
vagant se tuer de sa propre main, tant par la honte 
de ce qu'il ayoit fait, que par quelque reste de fureur. 
Et ce qui peut aisément faire croire que ce sont des 
inventions du Poéte, c’est la defence que Menelas et 
Agamemnon font 4 Teucer, de donner la sepulture a 
son frere ; car on peut bien juger que ces deux Princes 
n’en usérent pas ainsi, et que Sophocle la fait seule- 
ment pour donner quelque compassion de la fortune 
d’Ajax, dont le frere est obligé de disputer la sepul- 
ture. Peut-estre fait-il quelque tort 4 la generosité de 


-Menelas et d’Agamemnon ; mais Ajax estant son He- 


ros, il a voulu tout sacrifier 4 ses interests, et ce refus 
de sepulture contre le droit des Gens , faisant croire 
qu’on luy avoit osté les armes d’Achille contre toute 
justice, a donné sujet de le plaindre ; outre qu’il n’est 
pas entierement déraisonnable, que ces deux Princes 
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refusent le droit de la sepulture, qui estoit la peine des 
Criminels de leze-Majesté, 4 un homme qui sestoit re- 
Lellé contre le jugement de tous les Grecs, qui avoit 
tiré l’épée pour faire mourir les deux Souverains de 
lArmée, et qui s’estoit fait ennemy public. Je scay 
bien que Cointus* Calaber les fait plus genereux, et 
qu’ils font des Obséques tres-honorables au corps d’A- 
jax ; mais c’est qu’il travaille a leur gloire, pour con- 
server la dignité de son Poéme Epique ; au lieu que 
Sophocle n’a trayaillé qu’a rendre la fortune d’Ajax 
pathétique pour en faire une belle Tragédie. Voila done 
comme il ajotite et change dans le Sujet pour l’ac- 
commoder a son dessein, et comme sur un petit fonde- 
ment il batit un grand Poéme ; ot méme il introduit 
Tecmesse femme d’Ajax, pour en faire naitre trois ou 
quatre belles Scénes. Nous allons voir encore d'autres 
changemens pour ajuster le Temps.et le Lieu, neces- 
saires a la composition de son Poéme. 

Pour le Temps, il fait bien connoistre qu'il n’en 
faudroit pas davantage pour |’ Action veritable que pour 
la Representation : car au troisiéme Acte on fait scavoir 
que Galchas avoit dit, Que la colére de Minerve contre 
Ajax, ne devoit durer qu'un jour et que si on pouvoil 
ne le point abandonner seul durant cette journée. il 
ne mourroit point. Or Ajax se trouve seul, et se tué, 
d’ot: il resulte que la Piéce finit dans le méme jour 
que sa fureur avoit commencé ; car tout ce qui se fait 
depuis sa mort, n’est qu'une contestation touchant sa 
sepulture qui se passe en peu de temps, et aupres de 
son corps. Et pour faire entendre qu’il n’employe pas 
cette journée toute entiere sur son Theatre, il le fait 
ouvrir au matin, Ajax ayant déjd couru tout le Camp 
des Grecs, exercé sa fureur contre les troupeaux, et con- 
duit dans sa Tente les animaux qu’il avoit liez et pris 
pour ses principaux ennemis ; ce qui dévoit estre plus 
longtemps a faire que tout ce qui reste sur le Theatre, 
depuis qu’Ulysse vient épier ce que faisoit Ajax, jusqu’a 
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ce que Teucer fait emporter son corps pour luy donner 
la sepulture, si bien qu’il ne prend qu'une bien petite 
partie du jour pour faire agir ses Personnages. 

Le seul Incident en cette Piece est, le Retour de Teu- 
cer, que le. Poéte dit avoir esté lors faire la guerre en 
Mysie ; mais afin d’empécher qu’il ne paroisse affecté, 
il fait qu’Ajax se plaint du long sejour de son frere, 
qui devoit estre revenu des long-temps, et qu’il atten- 
doit avec grande impatience ; de sorte que quand Teu- 
cer arrive, cela ne paroist pas un artifice du Poéte, qui 
Je fait venir & propos pour disputer la sepulture de 
son frere ; au contraire les Spectateurs souhaitteroient 
eux-mémes qu'il fust arrivé plitost pour lui sauver la 
vie. En quoy l’on doit observer encore le changement 
que Sophocle apporte a la Fable en cette absence de 
Teucer, et la raison est, que son Theatre estant devant 
la tente d’Ajax, Teucer l’eust vray-semblablement fait 
garder s'il eust été present ; au lieu que tous les au- 
‘res qui parlent de cette avanture, comme Cointus Cala- 
ber, laissent Teucer dans |’ Armée : mais il ne peut sau- 
ver ce malheureux frere ; parce qu’on ne scavoit ou 
il estoit, n’estant point revenu dans sa Tente apres 
avoir couru et massacré les troupeaux. 

Jugez encore avec quelle adresse il a choisi le Liew 
de son Theatre, pour suivre la Fable comme on la 
conte; I n'y a point de Lieu particulier oti les Ac- 
teurs se trouvent, Ajax est au milieu des champs ; 
Teucer, Ulysse, Menelas et Agamemnon dans le Gamp ; 
sa femme Tecmesse pleure dans sa Tente avec son 
petit-fils ; et les Salaminiens ses Sujets sont dans ses 
vaisseaux, ou courent la campagne pour le trouver : 
Il falloit neantmoins rassembler tous ces gens en un 
méme lieu, et les y faire paroistre tous avec raison : 
Or voicy comme il en vient a bout. 

Il met son Theatre devant la Tente d’Ajax, comme 
le lieu le plus propre ott vray-semblablement tout se 
devoit passer ; veti méme qu’ayant besoin de faire 


Préparation 
des Incidens. 


Le Lieu 


paroistre une femme affligée, il n’eust pas été bien- 
seant de la mettre ailleurs, et de la faire courir les 
champs apres un enragé : Mais parce qu'il vouloit met- 
tre le corps d’Ajax sur le Theatre pour rendre pathéti- 
ques les plaintes de Tecmesse et de Teucer, et la con- 
testation de sa sepulture ; il suppose qu'il y avoit un 
Bois assez pres de cette Tente ; et pour rendre cette 
supposition vray-semblable, il met la Tente d’Ajax 
a l’extrémité du Camp et toute la derniere, ce que l’on 
‘découvre par les premiers vers de Minerve, et fort 
adroitement. Et pour faire voir que ce Bois n’est pas 
loin des Tentes, il fait que les Salaminiens entendent 
du Camp la voix de Tecmesse, quand elle s‘écrie dans 
le Bois. Pour amener dans sa Tente Ajax, qui estoit 
le principal Acteur, il suppose contre la Fable, qu’il 
ne se. tua point apres le massacre des Troupeaux ; mais 
quil emmena dans sa Tente un Belier, qu’il prenoit 
pour Ulysse, et d'autres animaux qu'il prenoit pour 
les principaux des Grecs, afin qu'il eust le plaisir de 
les faire languir sous les coups. 

Mais voyons en détail comment tous les Acteurs 
viennent sur le Theatre et en sortent raisonnablement. 
Ulysse y vient pour é€pier ce que fait Ajax ; et Minerve 
pour l’assister contre ce furieux ; Ajax y paroist par 
~ le commandement de Minerve, pour donner a Ulysse 
le contentement de voir son ennemy en l’estat ou 
elle Pavoit mis ; Ajax retourne dans sa Tente pour 
fotieter (1) le Belier, qu’il s’imaginoit estre Ulysse ; puis 
Minerve et Ulysse quittent le Theatre ot ils n’avoient 
plus que faire, et c’est le premier Acte. Au second, Tec- 
messe sort de sa Tente pour demander secours aux 
Salaminiens, qui font le Choeur de cette Piéce ; Elle 
ouvre la Tente ot elle entre, et ot paroist Ajax au mi- 
lieu de ces animaux, mais avec un esprit un peu plus 
remis et comme retournant a resipiscence ; ce qui 


(1) Chastier. 
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conne sujet 4 des beaux discours entre luy, sa femme 
et ses amis [particuliers] (1). Au troisiéme Acte, il sort 
de sa Tente en feignant d’aller se purifier dans (la) Mer, 
el cacher l’épée d’Hector ; sa femme sort pour le sui-- 
vre, mais elle rentre sur son commandement ; puis (2) 
il continué son chemin : Aussitost paroist un Messa- 
ger, lequel, contant (3) le retour de Teucer, com- 
mande (4) de sa part qu’on garde bien Ajax ; a cette 
nouvelle Tecmesse sort et prie les Salaminiens de luy 
aider 4 chercher Ajax, ce qu’ils font tres-volontiers, et 
le Theatre reste vuide. Au quatriéme Acte, Ajax pa- 
roist dans le Bois aupres de sa Tente, faisant des plain- 
tes contre son malheur, et se jettant sur son épée dont 
i! avoit enfoncé la garde dans la terre, circonstance 
qui fait voir que sa mort fut tout ensemble, un effet de 
honte de tout ce qu’il avoit fait, et un reste de sa pre- 
miere fureur. Au-moment qu’il rend lesprit, les Sala- 
miniens reviennent par divers endroits sur le Theatre, 
lassez et fachez d’avoir inutilement couru ; et Tecmes- 
se, qui avoit pris le chemin du Bois, rencontre Ajax ex- 
pirant ; elle s’écrie, et les Salaminiens viennent a elle : 
cependant le bruit qu’on avoit fait en le cherchant, 
faisoit croire aisément qu’il ne s’estoit écarté que pour 
se tiier, et la Renommée, qui prévient d’ordinaire les 


‘grands évenemens, ayant porté la nouvelle de sa mort 


a Teucer, l’oblige de quitter les Grecs, contre lesquels 
il disputoit pour son frere, et de venir en sa Tente pour 
en apprendre des nouvelles : Menelas y survient peu 
apres pour defendre de donner la sepulture 4 cét enne- 
my public, puis (5) il s’en retourne pour avertir Aga- 
memnon de l’opiniastre desobeissance de Teucer, qui 


Qui conte. 
Et commande. 


— 372 — 


sort aussi pour chercher un lieu propre a la sepulture 
de son frere, apres avoir fait retirer Tecmesse et ses Sui- 
vantes. Au cinquiéme Acte, Agamemnon vient pour 
faire executer la defence de Menelas ; et Teucer qui 
Vavoit vu de loin, accourt aupres le corps de son frere 
pour le defendre : Ulysse y arrive pour appaiser Aga- 
memnon, qui cede et se retire. Teucer prie Ulysse de 
s’éloigner de ce corps, de crainte que sa presence ne 
trouble les manes d’Ajax qui avoit esté son ennemy ; 
il y consent, et Teucer fait emporter le corps. Tous ces 
pretextes pour entrer et sortir du Theatre (1), sont 
certainement bien yray-semblables ; mais l’artifice dont 
le Poéte se sert pour faire tout cela, est si delicat, que 
l’on ne peut dire qu'il y affecte une seule parole ; et 
ce qui s’y passe est si bien ajusté, que tout y paroist 
necessaire, et c’est en quoy principalement est le grand 
art. 

Vous ne voyez point aussi d’Acteurs sur le Theatre, 
dont vous ne seachiez d’abord le nom, ou la qualité, 
et quelque chose de ses interests, autant qu’il est ne- 
cessaire pour preparer l’attention des Spectateurs A 
ouverture du Theatre, Minerve, assez connoissable 
aux Anciens par les marques de sa Divinité, découvre 
adroitement le nom d’Ulysse qui vient a elle, et le 
dessein qu'il avoit d’épier la contenance d’Ajax ; et 
quand Ajax paroist, on s¢ait l’estat auquel il est reduit, 
car Minerve le declare et Vappelle par son nom. Le 
Chocur témoigne dans ses premiers vers, qu’il n’est 
composé que des amis d’ Ajax, le principal d’entr’eux 
disant, Qu’il a tovjours participé a la bonne ou mau- 
vaise fortune de ce Prince. A peine Tecmesse a-t-elle 
dit quatre vers que, le Choeur luy demandant des nou- 
velles d’Ajax, elle dit, Qu’elle peut mieux leur en ap- 
prendre que personne, estant devenué sa femme, de 
sa Captive bien-aymée. Le Messager se reconnoist aisé- 


(1) Pour entrer sur le Theatre et pour en sortir. 


ment par (1) ses habits, (car chez les Anciens ces Per- 
sonnages en ayoient de particuliers) [et par (2) les pre- 
mieres paroles qu’il récite]. Quand Teucer vient au 
quatriéme Acte, le Choeur dit en avoir entendu la voix, 
e. son nom suffit pour faire esperer quelque genereux 
sentiment d'un frere si longtemps attendu, et dont il 
-ayoit esté parlé dans les Actes précedens. Si Menelas 
arrive, le Choeur avertit Teucer qu’il prenne garde a 
ce qu'il doit repondre 4 Menelas son ennemy qui s’ap- 
proche ; et par ce moyen il prépare quelque nouveau 
trouble. Et lors qu’Agamemnon survient, Teucer dit, 
qu'il est retourné promptement sur ses pas, parce 
qu'il a vet de loin Agamemnon approcher avec un 
visage de colére. Ainsi par une agréable adresse du 
Poéte, les Spectateurs ne demeurent point incertains 
dans (3) la connoissance des Acteurs qui paroissent, 
parceque cette méconnoissance n’estoit pas necessaire, 
et qu’elle ne pouvoit produire aucun bel effet dans les 
Incidens de cette Picce. 

~Les Actes pouvoient-ils estre plus judicieusement di- 
visez )? Le premier contient la fureur d’Ajax, le second 
sa resipiscence, le troisiéme les préparations de sa mort. 
au quatriéme il se tué, et au cinquiéme on resout sa 
sepulture ; ce n’est pas que chacune de ces actions 
soit toute simple ; car elles sont sottenués de plusieurs 
circonstances qui les précedent ou qui les suivent, et 
qui toutes ensemble composent les divers Actes en cha- 
cun desquels la liaison des Scénes est fort sensible ; 
attendu qu’il reste totijjours quelque Personnage de la 
précedente en celle qui suit, horsmis au_troisiéme 
Acte, ot le Messager, qui apporte le commandement 
de ne pas abandonner Ajax, arrive comme il sort du 
Theatre; ce qui est un autre moyen de liaison, quand 
celuy qui survient cherche celuy qui s’en va. Et au 


(1) Par les premiéres parolles qu'il récite et par. 
(2) Mot entre crochets supprime. 
(3) En, 
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quatriéme Acte, bien qu’Ajax ne parle plus avec le 
Choeur qui revient aw poinct qu’il se tué, les deux 
Scénes pourtant sont liées par la rencontre du temps, 
et par le Spectacle de son corps restant la, comme un 
Acteur mélé aux survenans. 

Quant aux Intervales des Actes, ils sont si necessaires 
et si bien remplis par les choses qui se doivent faire 
hors du Theatre, que la continuité de |’ Action y est tres 
manifeste. Durant le premier Intervale, Ulysse va ra- 
conter aux Grecs tout ce qu’il a vel d’Ajax, et Ajax 
continué sa fureur dans sa Tente. Au second, il cherche 
l’épée d’Hector, comme il resulte de la fin de l’Acte 
précedent, et du commencement de celuy qui suit ; 
outre que dans ce méme intervale, Teucer arrive au 
Camp et dépéche le Messager, suivant le conseil de 
Calchas. Entre le troisiéme et quatriéme Acte il n’y 
« point d’intervale, parce que le Choeur méme est sorty 
du Theatre, lequel demeurant vuide, fait assez con- 
noistre la distinction des Actes : non pas qu’ Ajax soit 
demeuré sans rien faire depuis qu’il est sorty du Thea- 
tre, car il dit luy-méme, Qu’il avoit accommodé son 
épée pour s’y précipiter, au lieu de la cacher, comme 
il avoit auparavant proposé. Le quatriéme Intervale 
contient le retour de Menelas aupres d’ Agamemnon, 
avec leur entretien sur l’opiniastreté de Teucer, et les 
soins du méme Teucer pour trouver un lieu propre 
a la sepulture de son frere ; de sorte que depuis lou- 
verture du Theatre, il n’y a pas un moment auquel les 
principaux Acteurs ne soient ocecupez, chacun selon 
son dessein. 

Considerez aussi comment il a bien choisi le Choeur 
en cette Piéce, et combien industrieusement il le fait 
agir. Il fait son Choeur des Salaminiens, qui plus vray- 
semblablement que nuls autres deyoient accourir vers 
le Tente de leur Prince sur la nouvelle de sa fureur, 
et plaindre sa mauvaise fortune avec leur misere ; il 
ne les met pas neantmoins sur le Theatre dés louver- 
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ture, comme en d'autres Piéces ; parce qu’ils ne de- 
voient pas entendre les entretiens de Minerve et d’Ulys- 
se, et quils n’eussent pti souffrir la presence d’Ajax 
sans frayeur, puis qu’Ulysse lui-méme n’estoit pas 
bien assure en sa presence ; mais il le fait arriver com- 
me le Theatre se vuide a la fin du premier Acte ; 
puis (1) il le fait sortir 4 la fin du troisiéme, sous pre- 
texte de chercher Ajax ; paree que le voulant faire tuér 
sur le Theatre, il n’eust pas été vray-semblable que ses 
Sujets leussent vei précipiter sur son épée sans |’em- 
pécher ; et quelque effort qu’eust pt faire l’imagina- 
tion des Spectateurs pour les supposer aveugles ou ab- 
sens, la vray-semblance auroit esté trop lourdement 
choquée [en cette rencontre] (2). 

A prendre cét ouvrage parla verité de |’ Action, il 
ne semble pas qu’il ait rien fait pour les Spectateurs, 
tant les choses y sont vray-semblablement dépendantes 
les unes des autres ; et neantmoins tout ce qu'il obser- 
ve en la conduite du Choeur qu'il fait sortir, est une 
delicatesse de Art pour faire mourir Ajax en leur 
presence, pour leur monstrer une action genereuse (di- 
gne pourtant de compassion, puis qu’il se vange sur 
soy-méme de l’outrage qu’il a receu des Grecs) ; et 
enfin pour les attendrir de pitié, en voyant le corps 
de ce Heros, dont la sepulture est disputée. 

On doit encore admirer. |’artifice de ses Narrations, 
car il fait raconter 4 Minerve le dessein qu’Ajax avoit 
fait secretement contre les Princes Grecs la nuict pre- 
cedente, et comme elle luy avoit troublé l’esprit pour 
en empécher l'effet, qui sont des choses qu’elle seule 
pouvoit scavoir : apres il oblige Tecmesse a dire le 
reste de ce qu'il avoit fait dans sa Tente. Cette division 
produit deux effets differens sur le Theatre, le premier 
un sentiment d’admiration pour les soins que Miner- 


(QrEt: 
(2) Mots entre crochets supprimés. 


Les Spectateurs 


Les Narrations 
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ve prend d’Ulysse, mais avec estonnement d’un tel 
malheur en la personne d’Ajax ; lautre est une ten- 
dresse qui touche les Spectateurs, quand ils yvoyent une 
femme bien-aymée seule aupres d’un mary tfurieux ; 
Encore ne faut-il pas omettre la narration que ‘lec- 
messe fait sommairement de la ruine de son Estat, de 
la mort de ses Parens, de sa captivité, et de son heu- 
reux mariage avec Ajax : Ny celle encore de Teucer, 
touchant l’échange du baudrier d’Ajax avec l’épée 
d’Hector, dont le premier avoit servi pour attacher le 
corps d’Hector au chariot d’Achille, et Vautre avoit 
esté l’instrument de la mort d’Ajax : car bien que ces 
deux Narrations soient inserées dans les plus vives 
plaintes de Tecmesse et de Teucer, elles sont neant- 
moins touchées si & propos et si bien figurées, qu’au 
lieu d’en faire languir les passions, elles les relévent, 
et y contribuént beaucoup par les images de quelques 
nouveaux malheurs : outre que toute |’histoire d’Ajax, 
son pays, sa maison, et ses exploits, sont industrieu- 
sement racontez en divers endroits sans aucune affec- 
tation, et seulement pour une parfaite intelligence du 
Sujet. 
Je ne scay si la Contestation qui se fait pour la se- 
pulture d’ Ajax seroit agréable et pathétique en nostre 
Siécle ; mais je ne doute point qu’au temps de Sopho- 
cle elle n’ait du fort bien reiissir ; car alors c’estoit une 
marque d’infamie et le dernier malheur d’un homme 
que d’estre abandonné sans sepulture ; sans doute les 
Spectateurs estoient émetis de compassion voyant le 
corps d’un grand Prince, par, un effet du couroux 
de Minerve estre au poinct de recevoir cette honte : 
Et comme les discours des deux Princes Grecs sont bien 
colorez, et bien pretextez de raisons d’Estat pour luy 
ravir l’honneur de la sepulture ; et celuy de Teucer au 
contraire fondé sur la pieté et la generosité, je croy 
bien que leurs sentimens, conformes aux moeurs de 
ces Acteurs anciens, leur devoient estre bien agréables, 
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vel méme qu’Euripide a fondé la Tragédie des Sup- 
pliantes en Vhonneur des Atheniens sur cette seule 
seule consideration, et qu’il n’est pas vray-semblable 
qu’un si grand -Poéte eust pris un foible sujet pour 
établir la gloire de sa Patrie. 

Quant aux Spectacles, il pouvoit bien faire paroistre 
Ajax dans sa fureur, mais outre qu’elle est indigne 
d’un grand Heros si quelque noble passion ne l’excite, 
et si les effets n’en sont magnifiques ; j’estime qu’il ne 
l’a pas voulu faire, 4 cause qu’il estoit bien difficile de 
le representer massacrant les troupeaux, et chassant 
ca et la ceux qui les gardoient ; et qu'il eust esté ridi- 
cule de voir Ajax prendre un mouton pour un Prince, 
et faire une action de Boucher en s’imaginant faire un 
exploit de Heros : Tout cela eust esté plein de confusion, 
et etit plitost excité la risée que la pitié ; et neantmoins 
pour faire voir Ajax dans lestat déplorable de cette 
avanture et ne rien dérober au Theatre, il le fait parois- 
tre dans sa fureur, mais un peu retenué par la pre- 
sence de Minerve (figure de la frénesie des grands hom- 
mes, que la prudence ne doit pas absolument abandon- 
ner comme une ame vulgaire) puis il le fait voir dans 
sa Tente, au premier poinct de sa resipiscence, par- 
my les animaux qu'il venoit fratchement d’égorger ; 
et 14 sa femme, son petit-fils, et ses amis, sont a |’en- 


tour de luy ; spectacle 4 mon avis bien inventé dans ~ 


le Sujet ; car sans poursuivre, ny tuer extravagam- 
ment ces bestes leur mort contribué 4 la compassion, 
quand ce Prince vient 4 reconnoistre l’égarement de 
son Esprit ; et puis son visage, ses discours et ses ac- 
tions, portant ensemble des marques de honte, de fu- 
reur, et de generosité, dépeignent douloureusement 
l’excez de sa misere : A quoy si l’on ajoutte les larmes 
et les plaintes de sa femme, la presence d’un petit en- 
fant qui ne parle point, mais qui donne sujet a de 
beaux disccurs, et les tristes consolations de ses amis, 
i! est bien malaisé que ce Spectacle ne soit agréable et 


é 
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pathétique. Apres il le monstre bien sain d’esprit, mais 
aussitost les paroles de Calchas, qui le ménacoient de 
perdre la vie dans ce méme jour, jettent la crainte 
sur le Theatre, d’autant plus vive, qu’on le croyait 
sauvé. En suitte on le voit mourir de sa propre main, 
ef sa sepulture contestée sur son corps mort ; spec- 
tacles sans doute, qui sont de nouveaux motifs de com- 
passion, et qui nous apprennent que le Poéte a bien 
sce fournir son Theatre, en changeant toujours la 
face des choses. 


JUGEMENT 


De la Tragédie, intitulée PENTHEE*, écrit 
sur le champ, et envoyé 

a Monseigneur |!) le Cardinal de Richelieu 
par son ordre exprez. 


Sur le commandement que je viens de recevoir de 
la part de Vostre Eminence, de travailler 4 la Penthée, 
pour donner de la force au quatriéme Acte, et ache- 
ver la Catastrophe, j’ay rappelé toutes les pensées qui 
me vinrent hier 4 Vesprit, quand je la vis sur le Thea- 
tre (2) ; mais plus je me la remets en memoire, moins 
je Vestime capable d’estre mise au nombre des excel- 
lentes Piéces, si on ne la reforme d’un bout & l'autre. 
Ce n’est pas qu’elle ne soit remplie de beaux vers. et 
de nobles sentimens ; mais les vers ne chatoiiillent que 
Poreille, s’ils n’inspirent de grands mouvemens ; et les 
sentimens de ceux qui parlent ne font que de legeres 
impressions sur ceux qui les écoutent, s’ils ne sont bien 
poussez par divers raisonnemens, et par diverses figu- 
res : Voicy done ce que j’en ay pi remarquer: 

Quant a la disposition, je ne Papprouverois pas si je 
Vavois faite, Premierement, je n’aurois pas retranché 
deux circonstances notables, qui sont dans Xenophon, 
le bannissement ou |’éloignement d’Araspe, et le dis- 
cours de Penthée, quand elle donne de sa main a Abra- 
date son mary les armes qu’elle lui avoit fait faire de 
la vente de ses pierreries ; |’Histoire est assez sterile 
pour n’en rien oublier. 

Les deux Discours de Cyrus au premier et au quatrié- 
me Acte sont inutiles, ou du moins trop longs ; car ils 
ne font rien ny A la chasteté de Penthée, ny a la sa- 


(1) M. 
(2) Dans vostre Pallais. 
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gesse de Cyrus, ny a la jalousie d’Abradate, ny a l’a- . 
mour d’Araspe, qui sont les grands ressorts de cette 
Piéce ; c’est du temps et des vers employez sans ne- 
cessité, dont on auroit pu se servir ailleurs. De plus je 
ne youdrois pas pousser 4 bout deux discours de guerre 
hors d’ccuvre, et laisser les principales passions 4 moi- 
tié chemin ; car partout elles ne sont que touchées et 
non pas achevées ; elles ébranlent l’Auditeur et ne 
l’emportent pas. 

Abradate arrive trop tard an camp de Cyrus, et si 
par malheur il luy fust arrivé le moindre obstacle, il 
eust fallu remettre la moitié de la Tragédie 4 un autre 
jour. Il le falloit faire venir dez le premier Acte, et pour 
cela on pouvoit ouvrir le Theatre par l'amour et l’im- 
patience de Penthée, et le desir de Cyrus d’avoir Abra- 
date dans la bataille qui se devoit donner : Sur quoy 
lon eust fait arriver quelque Seigneur de la part d’A- 
bradate qui eust consolé Penthée, réjoiiy Cyrus, et 
donné sujet de faire les préparatifs pour sa reception. 
Je scay bien que la difficulté qui a pi empécher de le 
faire ainsi, est qu'il falloit remplir trois Actes entre 
son arrivée et sa mort; mais l'amour d’Araspe, la 
jalousie d’ Abradate et la generosité de Penthée y pou- 
voient bien fournir assez de matiere ; et puis c’est en 
ces occasions difficiles qu’il faut presser son esprit 
pour trouver quelque chose d’extraordinaire. 

[Pour] (1) le Lieu de la Scéne [, il] (1) change si 
précipitemment dans un méme Acte, qu’on a bien de 
la peine a le comprendre ; aussi est-ce un des plus 
grands écueils du Theatre, que l’on peut neantmoins 
éviter en considerant la qualité du lieu ot se doit faire 
lo. principale action d’une Histoire, et en y accommo- 
dant toutes les autres; si bien qu’en cette Piéce, on 
pourroit avancer les Tentes de Cyrus sur les rives du 
Pactole, oti Penthée receut le corps d’Abradate et per- 


(1) Mots entre crochets supprimés. 
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dit la vie : outre que l’on ne scait peavey les Acteurs 
viennent parler en ce lieu platost qu’en un autre, ny 
pour quelle raison ils en sortent ; en quoy neantmoins 
consiste une des principales adresses du Theatre, en 
faisant voir les considerations qui conduisent les Acteurs 
dans le Lieu de la Scéne, et qui-les en font retirer ; 
autrement il n’est point vray-semblable qu’ils y soient 
venus reciter leurs vers, ou qu’ils n’y demeurent pas 
plus longtemps. 

Davantage les Scénes me semblent tellement déliées, 
que l’on pourroit compter plusieurs Actes en cette Pié- 
ce ; car il en faut toujours compter autant qu’il y a 
de dissolutions de Scénes, les Actes estant divisez par 
la division des Actions qui veuwlent un intervale de 
temps. ; 

Encore est-il vray que amour d’ Araspe paroist bru- 
tal et criminel, il s’emporte jusques-a dire, Quw’il veut 
tuer Abradate ; il se réjouit de sa mort, et nomme 
Penthée barbare ; parce qu’elle ne veut pas secourir 
son amour, c’est a dire commettre un adultere ; ce 
sont bien a la verité des mouvemens d’un coeur pas- 
sionné, mais il les faut bien adoucir en la bouche 
d’un Genereux, tel que devoit paroistre Araspe, grand 
Prince et favori de Cyrus ; son amour devoit redou- 
bler par la vertu de Penthée ; il devoit luy souhaitter 
toutes sortes de prosperitez, et prendre part 4 ses dé- 
plaisirs: En un mot, il la devoit considerer comme 
une Divinité qu'il reveroit, et non pas comme une 
femme qu’il vouloit obliger a faillir ; un si bel amour 
lui eust fait perdre la vie apres elle, ou bien il luy fal- 
loit faire entreprendre quelqu’autre violence pour le 
faire punir : car on ne voit sortir aucun effet de toutes 
ces dispositions, qui font attendre quelque chose de 
plus grand. Cyrus ne vewt point regarder Penthée. 
et cela ne produit rien : Araspe est amoureux de (1) 


(1) A beaucoup d’amour pour. 
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Penthée, et l’on n’en voit pas lissué ; Penthée se plaint 
de son insolence, et il demeure en méme estat qu’au- 
paravant : Abradate est jaloux sans fondement, et 
cesse de l’estre avec aussi peu de raison : Un mary vient 
voir sa femme dans son impatience, et disparoist aussi- 
tost, comme s’il n’estoit venu que pour mourir, et la 
faire mourir. Voila de belles choses commencées, mais 
qui n'ont point de suitte. 

Avec ces considerations generales, je trouve encore 
étrange au premier Acte |’éyanouissement d’Araspe ; 
car voyant tous les jours Penthée qu’il gardoit depuis 
long-temps, il attend bien tard a s’évanotir devant 
ses yeux: Cela semble bien mandié, pour faire sur 
lc Theatre un évenement peu considerable, et qui de- 
voit plutost arriver le premier jour qu’il la vit ; parce 
que la surprise y pourroit donner quelque fondement 
et pltitost sans doute dans la chambre de Penthée en 
la regardant fixement, passionnément, a loisir et en 
toute liberté ; que non pas devant les Tentes de Cyrus. 
Ajottez que Penthée l’abandonne en cet estat, ce qu elle 
ne devoit pas faire, estant un grand Prince qui pre- 
noit soin d’elle, et qu’elle estimoit malade de ses bles- 
sures ; veu méme que sa présence, en redoublant le 
mal d’Araspe, pouvoit donner occasion a quelque 
chose de bon. 

L’artifice, dont ce Prince se sert au second Acte pour 
lui découvrir sa passion, me semble trop faible; et 
c’estoit un mauvais discours pour un homme de la con- 
dition d’Araspe, de dire, Qu’il faisoit des vers pour 
un autre : il falloit faire cette découverte par un moyen 
plus convenable 4 sa dignité, qui tint de l’Heroique, et 
non pas du Comique, dont (1) méme plusieurs se sont 
déja servis sur le Theatre. 

Penthée de sa part est bien-tost en colére, il ne 
falloit pas qu’elle en fist ses plaintes 4 Cyrus pour la 


(1) Et dont. 
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premiere fois, elle devoit dez longtemps avoir pris 
autorité sur Araspe, et luy avoir defendu de luy parler 
jamais de la sorte, et sur ce qu’il eust continué, elle’ 
eust pris sujet d’en demander justice 4 Cyrus, c’est 
ainsi que Xenophon I’a fait dans |’ Histoire. Je scay bien 
qu’en un méme jour, il estoit malaisé de le faire par- 
ler de son amour plusieurs fois 4 Penthée ; mais pour 
y remedier, il falloit supposer qu’il s’estoit retiré par 
Vordre de Cyrus a cause de cét amour, et qu’il n’estoit 
revenu que la veille du combat, ainsi qu’il est dans 
VHistoire : Si bien que dez la premiere fois qu'il ett 
parlé d’amour a Penthée a ce retour, elle edt et sujet 
d’abord d’en faire de grandes plaintes 4 Cyrus, et de 
le rendre plus criminel, n’ayant pas respecté les or- 
dres de son Maistre, et n’estant pas devenu plus modes- 
te par son absence. 

Aussi ne voudrois-je pas faire que Penthée priast si 
légerement, ny si promptement Cyrus en faveur d’A- 
raspe, apres avoir paru si sevére: Une femme gene- 
reuse, outragée de cette sorte ne se doit pas appaiser 
facilement ; c’est un effet de sa vertu que de ne par- 
donner qu’avec grand peine : et cette bienveillance si 
soudaine, aprés un si grand bruit, pouvoit estre suspec- 
te d’artifice. Ce sont des endroits qu’il faut traitter bien 
delicatement, et l’on pouvoit faire que Cyrus condam- 
nast Araspe 4 quelque peine rigoureuse, et qu’apres 
il priast luy-méme Penthée de luy pardonner. 

La jalousie d’Abradate au quatriéme Acte est bien 
légerement conceué, il peut bien craindre a la verité 
quelque violence de la part du Vainqueur ; mais la 
vertu de sa femme le doit empécher de le croire avec 
tant de certitude, et le poignard que Penthée luy:mons- 
tre, devoit servir pour un effet plus hardy: car se 
yoyant soupconnée par son mary d’avoir pt souffrir 
une violence, sans mourir, elle doit faire quelque effort 
devant luy pour se poignarder, en luy disant, Qu’elle 
est assez coupable puis qu’il a cri qu'elle le pouvoit 
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estre : Ce qui eust donné lieu a un beau repentir de la 
part d’ Abradate. 

Je ne puis encore approuver dans le cinquiéme Acte 
que Cyrus parle 4 Penthée de son retour, comme s'il 
estoit déja las de la voir, tandis méme qu'elle pleure 
sur le corps de son mary, au lieu de la consoler : tl 
feroit mieux de se separer d’elle, sur une nouvelle quil 
eust eué du ralliement de quelques ennemis. De plus, 
je ne puis concevoir comment on la laisse toute seule 
dans une douleur qui faisoit craindre a tout le monde 
son desespoir, principalement sur le bord d’une rivie- 
re, ou. elle se pouvoit precipiter ; joint qu'elle pouvoit 
sc tuer en la presence de tous les siens, parce qu'on 
ne scavoit pas qu'elle avoit un poignard caché. Aussi 
ne puis-je consentir qu’Araspe demeure sans action 
apres sa mort, et qu’elle ne soit plainte, ny de Cyrus, 
ny de pas un des siens ; cela me semble bien dur, et 
l’'adoucissement y est si necessaire, que les Spectateurs 
demandent en voyant tomber Penthée, si c’est la fin 
de la Piéce. 

Pour donner neantmoins quelque grace au quatrié- 
me Acte, il seroit & propos de racourcir ce grand dis- 
cours que Cyrus fait contre ceux qui veulent mettre 
la terreur dans son Armée ; car. cela ne sert de rien 
au sujet : et pour remplir |’Acte il faudroit faire que 
Penthée armat de sa main Abradate, et luy tint des 
propos dignes de leur generosité, que l’on feroit suivre 
par un Monologue de Penthée, qui témoigneroit ses 
apprehensions parmy les sentimens de sa vertu. 

Et pour obliger Araspe a faire ce qu’il devoit, il peut 
venir 4 Penthée, pour la consoler, dont elle prendra 
sujet de s'irriter contre lui, et de se tuer pour fuyr 
sa presence et suivre le destin de son mary ; ce qui sur- 
prendroit Araspe, n’ayant point découvert le poignard 
qu'elle avoit, et apres une plainte pathétique contre 
son propre amour et son malheur, il arracheroit le 
poignard du corps de Penthée, et ayant dit quelque 
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chose d’agréable sur le sang qui le coloreroit, et sur 
la playe qu’il auroit faite dans un si beau corps, il s’en 
tuéroit luy-méme, comme une victime necessaire aux 
Manes de Penthée. Pour le faire neantmoins il seroit 4 
propos que |’Autheur en fust d’accord, n’estant pas 
raisonnable de luy persuader que pour rendre son Ou- . 
-vrage parfait, il doit emprunter un secours étranger, 
comme sil n’estoit pas capable de le faire. 


PROJET 


Pour le Rétablissement du Theatre Francois. 


Les causes qui empéchent le Theatre Francois de con- 
tinuér le progrés quwil a commencé de faire depuis 
quelques années, par les soins et les liberalitez de feu 
Monsieur le Cardinal de Richelieu, se peuvent reduire 
ausix cohets:! 


Le premier est, la Créance commune, Que d’y as- 
sister c’est pécher contre les regles du Christianisme. 

Le second est, l’Infamie dont les loix ont noté cenx 
qui font la profession de Comédiens publics. 

Le troisiéme est, les Defauts et les manquemens qui 
se rencontrent dans les Representations. 

Le quatriéme, les mauvais Poémes qui s’y represen- 
tent indifferemment avec les bons. 

Le einquiéme, les mauvaises Décorations. 

Et le sixiéme, les Desordres des Spectateurs. 


Pour commencer par la Créance commune, il est 
vray, Que les anciens Peres de |’Eglise ont toujours 
defendu le Theatre aux Chrestiens, et cela pour deux 
raisons. 

La premiere (qui n’a point encore esté reconnué de 
personne) (1) est, Que la Representation des Comédies 
estoit anciennement un Acte de Religion, et faisoit 
partie du culte des faux-Dieux ; cela est sans doute, et 
facile A montrer par mille témoignages des plus fa- 
meux Escrivains de l’Antiquité. Et les premiers Peres 
de l’Eglise ont condamné les Chrestiens qui y assis- 
toient, comme participans a l'Idolatrie, 4 laquelle ils 
avoient renoncé par le Baptéme : ce que lon peut re- 


(1) Esté traitée. 
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connoistre aisément dans tous les écrits (1) [de Minu- 
tius, (2) de Tertulien, de S. Cyprien, de S. Augustin, 
de Lactance et de tous les autres]. 

La seconde raison estoit fondée sur les impuretés 
qui s’y disoient et qui sy representoient par les Mi- 
mes, Pantomimes, Sauteurs et Bateleurs qui avoient 
pour leur partage les Dithyrambes, Phales, tuhypha- 
les, les Priapées, et autres representations honteuses et 
des-honnestes, propres au culte de Bacchus, a qui le 
Theatre étoit consacré comme a son Autheur et de (3) 
Venus sa compagne. 

Quant a la premiere raison, qui concernoit la Reli- 
gion Payenne, elle cesse maintenant; puis que les 
Comédies ne sont que des divertissemens agréables_ et 
non plus des céremonies d’impieté a4 !honneur des 
Idoles, mais il est necessaire d’en bien instruire le 
Public. 

Pour la seconde raison, bien qu'elle ait esté absolu- 
ment bannie du Theatre de feu Monsieur le Cardinal 
de Richelieu, il en reste encore neantmoins quelque 
trace sur ceux du Public, non seulement dans des 
Farces sales et des-honnestes ; mais encore dans les 
Poémes ot. les Autheurs, par un mauvais desir de 
plaire au petit peuple, répresentent des Histoires im- 
pudiques et de mauvais exemple : ce que les Chres- 
tiens ont sujet de condamner, et qu’un homme d’hon- 
neur n’approuvera jamais; et jusqu’a tant que le 
‘Lheatre soit aussi pur devant le peuple qu'il lestoit 
devant M. le Card. de Richelieu, l’on aura juste sujet 
de croire qu’il.est contre la sainteté de l’Evangile et 
contre les bonnes moeurs. 

A Végard de ?Infamie de ceux qui montent sur le 
Theatre, elle estoit juste autrefois, mais maintenant 
elle ne l’est plus. 


(1) Leurs écrits. 
(2) Mots entre crochets supprimés. 
(3) A. 
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Pour bien entendre ce poinct, il faut scavoir, Qu il 
y avoit deux sortes d’Acteurs parmy les Anciens, les 
Mimes et Bételeurs, dont nous avons parlé ; et les 
Comédiens, dont le nom comprend maintenant ceux 
qui jotioient les Comédies et les Tragédies. Et comme 
ces deux sortes de gens estoient differens aux choses 
quils representoient, en la maniere de represeuter, 
aux lieux ot ils jotioient, et aux habits qu’ils portoient, 
ainsi qu’on peut le prouver aisément, ils furent aussi 
traittez differemment. 

Les premiers furent declarez infames dans les der- 
niers temps par les Romains, encore qu’au commence- 
ment cela n’eust pas été parmy eux, non plus que 
parmy les Grecs. 

Mais les Comédiens n’ont jamais receu cette dis- 
grace, ayant todjours esté traitez avec honneur par 
les personnes de grande condition, et capables de toute 
societé civile : ce que l’on peut justifier par beaucoup 
de rencontres, et. méme de ce que les Poétes Drama- 
uques, dont aucuns ont esté Generaux d’ Armée, joiti- 
cient quelquefois eux-mémes le principal Personnage 
de leurs Piéces; et s’ils ont esté quelquefois mal- 
traitez 4 Rome apres la mort des Tyrans sous lesquels 
ils avoient servi, ce fut par Maxime d’Estat comme 
amis des mauvais Princes, et nen par regle de Police 
comme ennemis des bonnes mcvurs. 

Or en France la Comédie a commencé par quelque 
pratique de pieté, estant joiiée dans les Temples, et 
ne representant que des Histoires saintes ; mais elle 
degenera bien-tost en Satyres et bouffonneries, autant 
contraires 4 l’honnesteté des moeurs, qu’a la pureté de 
le Religion. Elle fut quelque temps ainsi mal-traitce 
par les Basochiens qui furent comme les premiers 
Comédiens en ce Royaume ; et enfin par les Bateleurs 
publics, parmy lesquels elle a demeuré plusieurs an- 
nées, avec autant de honte que d’ignorance, jusqu’a 
r’avoir pas seulement une toile pour cacher les Acteurs 
255 
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qui n’avoient plus rien a faire sur la Scéne, et jusqu’a 
rendre la societé des Comédiens comme une Troupe 
de perdus et de débauchez ; et la licence de cette vie 
attirant beaucoup de jeunes hommes par diverses con- 
siderations, les Rois les notérent d’infamie pour di- 
vertir de cette débauche licentieuse les enfans de bonne 
famille par la honte publique, et la crainte d’estre 
4 jamais incapables d’approcher les gens d’honneur. 

Et comme la Comédie ne recevoit aucune perfec- 
tion dans l’art, ny aucune correction dans les mceurs, 
elle a été longtemps peu recherchée, et ceux qui en 
ont fait profession, toujours mesestimez ; de sorte 
que les personnes de condition relevée ont refusé d’1- 
miter les Anciens, c’est a dire (1) de contribuér com- 
me eux aux dépenses necessaires pour luy rendre son 
éclat, parce qu’ils ont cri que c’eust esté entretenir 
exemple du vice, et authoriser l’infamie de cette dé- 
bauche. 


De ces deux considerations est venué la troisiéme 
cause, qui arreste le progrez de la Comédie, [je veux 
dire], (2) les defauts des Representations. 

L’estime que les Anciens ont fait de la Comédie, 
donnoit sujet & beaucoup d’habiles gens d’en faire 
profession, et comme la gloire des Magistrats qui en 
avoient soin, et la fortune des Choragues ou Entrepre- 
neurs avec lesquels ils traittoient, dependoient de la 
reiissite des Jeux, ils prenoient beaucoup de peine a 
choisir de bons Acteurs, et & leur faire tout executer 
parfaitement ; si bien qu’ils avoient diverses Troupes 
de Comédiens, et fort excellens ; au lieu que jusqu’icy 
peu de personnes instruites aux bonnes lettres ont 
monté sur le Theatre, en estant retenus, ou par la 
creance de pécher, ou par la crainte de l’infamie : de 
sorte que ceux qui s’en meslent, estant la pluspart 


(1) Je veux dire. 
(2) Mots entre crochets supprimés. 
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igtorans aux Spectacles, ils les rejettent, ou en negli- 
gent la representation ; et n’ayant aucune connois- 
sance des passions, voire méme ne scachant qu’d peine 
Is langue Francoise, ils expriment imparfaitement ce 
qu’ils recitent, et souvent au contraire de ce qu’ils 
doivent. Au reste (1) quand il s’est trouvé quelque 
bon Acteur digne de l’ancien Theatre, il a presque 
toujours esté mal secondé ; et lors qu’il a manqué, il 
a presque esté impossible d’en réparer la perte, ce qui 
met la Comédie a la veille de sa ruine. | 


La quatriéme cause fondée sur les mauvais Poémes, 
ne regarde point les Modernes qui ont estably leur 
estime par beaucoup d’Ouvrages excellens, mais voicy 
ce qu’il y faut considerer. 

fl est bien mal-aisé que les Anciens nous ayent lais- 
sé beaucoup de mauvaises Piéces de Theatre, parce 
qu’elles estoient et veucs et examinées par les Magis- 
trats ; et qu’ils (2) travailloient pour la gloire seule- 
ment, et pour obtenir un prix qui estoit adjugé avec 
beaucoup de céremonie, en de saintes et grandes so- | 
lennitez, a celuy qui avoit le mieux satisfait les Juges 
ef les Spectateurs ; mais nous sommes bien éloignez 
de cette methode. ) 

A Vorigine de la Comédie, comme nostre Poésie es- 
toit tres-mauvaise en la versification, elle fut aussi fort 
defectueuse aux Piéces de Theatre ; et j’en ay vu qui 
estoient composées de quarante-huit Actes, ou Scénes, 
sans aucune autre distinction. Au siecle de Ronsard 
elle commenca a se former par Jodelle, Garnier, Bel- 
leau, et quelques autres qui se contentoient de faire de 
b aux discours, mais trop grands, et sans aucun art, 
ny representation agreable. Hardy fit au contraire, 
cherchant a plaire au peuple par la varieté des choses 
representées ; mais sans aucune connoissance du Thea- 


(1) Et. 
(2) Et que les Poétes. 


tre que sa necessité ne luy permit pas d’étudier : En- 
fin feu M. le Cardinal de Richelieu sottenant les veil- 
les (1) et les travaux des Poétes par ses bien-faits, a mis 
la Comédie en l’estat ot nous la voyons maintenant 
paroistre, bien éloignée neantmoins encore de sa per- 
fection, et méme de celle qu’elle avoit acquise de son 
temps. 

Car comme il naist tous les jours de nouveaux Poétes 
par le desir de la gloire ou de la recompense, et qu’ils 
ne peuvent pas estre tous excellens, on voit bien sou- 
vent sur le Theatre des Poémes qui ne sont pas dignes 
d’y monter, ce qui procede du peu d’experience, et 
quelquefois de la presomption des nouyeaux Poétes, 
et méme de l’ignorance des Comédiens qui sont seule- 
ment capables de juger de certaines choses, et non pas 
de toutes ; a scavoir de celles qu’ils ont pratiquées, et 
non pas des nouvelles inventions, [et surtout (2) du peu 
de soin qu’ils prennent a repasser et éprouver leurs Pié- 
ces devant des personnes capables, avant que de les ex- 
poser au Public] : Ajodtez la difficulté qu’il y a de ju- 
ger d'une Piéce de Theatre par la lecture ; car souvent 
il arrive que les moins agréables a lire, sont les plus 
parfaites en la representation; et qu’au contraire, celles 
que l’on trouve merveilleuses sur le papier, se trou- 
vent quelquefois tres-defectueuses sur le Theatre, la rai- 
son est, la diference qu'il y a de s’imaginer une 
action dans la lecture, ou de la voir devant ses yeux 
dans la representation. Les choses belles a dire, ne le 
sont pas totijours a faire (3), la douceur de la lecture 
rend certaines choses agreables, et en fait passer d’au- 
tres pour molles et foibles ; au lieu que la vehemence 
du Récit change les agreables en indecentes, et fortifie 
les foibles : Tous lesquels (4) defauts des Representa- 


) 
) 
) Voir. 
) 
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tions, diminuant l’excellence des Comédies, decrédi- 
tent les Acteurs et les Poétes, et entretiennent le peuple 
dans la creance que le Theatre n’est pas une bonne 
chose. 


La cinquiéme cause touchant (1) les Décorations est 
encore tres-importante. Chez les Anciens, les Magis- 
trats et autres grands Seigneurs, qui donnoient au peu- 
ple les divertissemens des Spectacles, ou par l’obliga- 
tion de leur charge, ou pour acquerir la bien-veillance 
publique, en faisoient toutes les décorations a leurs dé- 
pens, les Comédiens n’y contribuoient en rien : de sor- 
te qu’elles estoient parfaites, magnifiques et tres-conve- 
nables au dessein du Poéte, et cela ne doit pas étre con- 
teste; 

Mais maintenant ce sont nos Comédiens, quoy que 
yeu accommodez en leurs affaires, qui font tous ces 
frais, et qui pour se soulager y employent le moins 
qu’il leur est possible, rendant par ce moyen les Déco- 
rations du Theatre imparfaites, tres-mauvaises, et tout- 
i-fait indignes des inventions de nos Poétes. 


Quant aux Desordres des Spectateurs, il faut conside- 
rer qu’il n’y etit jamais de seureté pareille a celle des 
Theatres anciens, ot tout se faisoit par l’ordre des 
Magistrats presens ; ce que l’on peut justifier par de 
belles observations ; mais parmy nous, il n’y en a 
point du tout, par. la licence que plusieurs mal-vivans 
ont de porter l’épée dans les lieux destinez aux diver- 
tissemens publics, et d’y attaquer insolemment des 
gens d’honneur, qui n’ont point d’autres armes pour 
leur defence que l’authorité des Loix. 

Davantage dans l’ancien Theatre tout y estoit si pai- 
sible, que les femmes, qui n’osoient presque sortir de 
leur appartement, y. alloient avec leurs enfans en toute 


liberté. 


(1) Qui regarde. 


Remede 
contre la 4, 
et 2. calise 
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Mais icy les Representations sont incessamment trou- 
blées par de jeunes débauchez, qui n’y vont que pour 
signaler leur insolence, qui mettent l’effroy par tout, 
et qui souvent y commettent des meurtres. 

Ajotitez que les sieges des Spectateurs estoient autres- 
fois si bien ordonnez, que chacun estoit placé commo- 
dément, et que l’on ne pouvoit faire aucun desordre 
pour changer de place ; au lieu que maintenant les 
Galleries, et le Parterre sont tres-incommodes, la plus- 
part des loges estant trop éloignées et mal situées, et 
le Parterre n’ayant aucune élevation, ni aucun siege : 
Si bien que la seureté n’y estant point, les gens d’hon- 
neur ne s’y veulent pas exposer aux Filoux, les Dames 
craignent d’y voir des épées nués, et beaucoup de per- 
sonnes n’en peuvent souffrir l’'incommodité : ainsi le 
Theatre estant peu frequenté des honnestes gens, il 
demeure décredité comme un simple Batelage, et non 
pas estimé comme un divertissement honneste. 


Pour remedier a tous ces desordres, il est necessaire 
avant toute chose, que le Roy fasse une Declaration* 
qui porte d’tne part, Que les Jeux du Theatre n’estant 
plus un acte de Religion et d’Idolatrie, comme autres- 
fois, mais seulement un divertissement public ; et dun 
autre costé que les Representations y estant reduites 
dans l’honnesteté, et les Comédiens ne vivant plus dans 
la débauche et avec scandale (ce qui avoit obligé les 
Rois ses predecesseurs de les declarer infames) Sa 
Majesté leve la notte d’infamie décernée contr’eux par 
les Ordonnances et Arrests ; avec defence neantmoins 
de ne rien dire ny faire sur le Theatre contre les bon- 
nes moeurs, sous les peines qui y sont portées, ny de 
commettre aucune action en leur vie particuliere con- 
tre ’honnesteté, 4 peine d’estre chassez du Theatre, ct 
de retomber dans la premiere Infamie dont ils avoient 
esté notez. 

Et pour y conserver la bien-seance, Ne pourront les 
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filles monter sur le Theatre, si elles n’ont leur pere ou 
leur mere dans la Compagnie. Que les vefves seront 
obligées de se remarier dans les six mois d’apres l’an 
de leur deiiil au plus tard, et ne joiieront point dans 
Pan du deiiil, sinon qu’elles fussent remariées. 

Pour l’execution de cette Declaration S. M. establira 
une personne de probité et de capacité comme Direc- 
teur, Intendant*, ou Grand-Maistre des Theatres et des 
Jeux publics de France, qui aura soin que le Theatre 
se maintienne en l’honnesteté, qui veillera sur les 
actions des Comédiens, et qui en rendra compte au 
Roy, pour y donner l’ordre necessaire. 

Par ce moyen les deux premieres causes qui empé- 
chent le rétablissement du Theatre cesseront ; on y 
assistera sans scrupule de conscience, l’impureté en 
estant retranchée ; et Von aura les Comédiens, en 
bonne estime par la créance de leur bonne vie, sur tout 
quand on verra quils n’y pourroient estre maintenus 
autrement. [Ce fut (1) par une semblable Declaration 
que les Empereurs Romains reformérent le Theatre 
quand il fut corrompu]. 


La troisiéme cause cessera pareillement, car cette 
profession n’estant plus infamante, ceux qui s’en trou- 
veront capables, s’y presenteront librement par l’es- 
poir du gain et de l’honneur ; et |’ Intendant du Theatre 
aura luy-méme soin d’en chercher dans les Colleges, 
et dans les Troupes qui vont par les Provinces et les 
obligera d’estudier les Representations des Spectacles, 
aussi bien que les Recits et les Expressions des senti- 
mens, afin qu’on n’y voye rien que d’achevé ; Et pour 
cet effet personne ne pourra estre associé dans une 
Troupe que par Brevet du Roy, donné sur un certificat 
de sa capacité et probité qui luy sera delivré par l’In- 
tendant, apres en avoir fait ’épreuve. Ainsi l’on n’au- 
ra jamais faute de bons Acteurs, et les Representa- 
tions ne seront plus defectueuses. 


(1) Passage entre crochets supprimé 


Contre 
la 3. cause 


Contre 
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La quatriéme cause qui regarde les Poétes sera traitve 
avec quelque moderation ; car pour ceux qui sont 
maintenant approuvez par l’excellence et le grand 
nombre de leurs Poémes, ils seront seulement obligez 
de faire voir leurs Piéces a l’Intendant, pour en exa- 
miner l’honnesteté et la bien-seance, le reste y demeu- 
rant au peril de leur reputation. 

Mais pour les nouveaux Poétes, leurs Piéces seront 
examinées par le méme Intendant, et reformées selon 
ses ordres ; si bien que le Theatre ne sera point chargé 
de mauvaises Piéces, ny les Comédiens sujets d’en 
recompenser plusieurs qui leur sont apres infructueu- 
ses. 

Et pour le restablissement des Décorations, elles se- 
ront faites par les soins de |’ Intendant qui employera 
des gens habiles aux dépens du public, et non des 
Comédiens, qui ne seront chargez d’autres frais que 
de leurs vestemens particuliers, et de la recompense 
quils donneront aux Poétes ; les Decorateurs ordinai- 
res ne seront pas méme 4a leur charge. 

A Végard de la sixiéme, en ce qui concerne la seu- 
reté et la commodité' des Spectateurs, le Roy fera 
defence a tous Pages et Laquais d’entrer au Theatre 
a péine de la vie, et & toutes personnes de quelque 
condition qu’elles soient d’y porter ]’épée ny autres ar- 
mes offensives sur les mémes peines ; estant raisonna- 
ble que la seureté publique, qui n’y peut estre par le 
respect, comme dans les Palais et dans les Temples, 
s’y rencontre par l’égalité de ceux qui y assisteront. 
Pour cét effet deux Gardes ou Suisses du Roy seront 
posez aux portes du Theatre, et changez de temps a 
autres, pour empécher par 14 ceux qui voudroient con- 
trevenir 4 son intention : ce qui ne sera point refusé 
par ses Gardes, le Theatre perdant sa premiere infa- 
mie, et se restablissant (1) dans l’honneur qui luy 
est det. 


(1) Quand le theatre aura perdu sa premiére infamie et qu’il 
sera retably. 


oa 


Et pour la commodité des Spectateurs, le Parterre 
doit estre Glevé en Talut, et remply de sieges immobi- 
les, jusqu’a ce qu’on y ait pourvet autrement ; ce qui 
empéchera méme que les assistans ne s’y_battent, 
p’ayant aucun espace pour le faire. 

Mais pour achever la magnificence du Theatre, |’In- 
tendant trouvera un lieu commode et spacieux pour en 
dresser un selon les modelles qui seront donnez a 
l'exemple des Anciens ; en sorte que sa longueur et 
sa profondeur soient capables de toutes les grandes 
Representations, et ott les sieges des Spectateurs soient 
distinguez, sans que les personnes de condition y 
soient meslées avec le menu peuple ; et a l’entour du- 
quel seront baties au dehors, des maisons pour logcr 
gratuitement deux, Troupes de Comédiens necessaires a 
la ville de Paris. 

Pour l’achapt de la Place, construction du Theatre, 
selon le dessein qui en a esté fait, logement des Comé- 
diens, fournissement des Decorations extraordinaires, 
pensions des deux Troupes, telles que le Roy les leur 
# données jusques 4 present, appointement de I'Inten- 
dant, gages des Decorateurs, entretiens des lieux ct 
autres frais, se trouvera un fond suffisant sans toucher 
aux Finances du Roy. 

Ainsi l’on remediera a limperfection des Spectacles 
que l’on rendra magnifiques et dignes de la Cour de 
France et de la ville de Paris ; le peuple par ce moyen 
aura quelque image des merveilleuses Representations 
qu’on a veués sur le Theatre du Palais Cardinal et du 
Petit Bourbon et sera moins jaloux des plaisirs que 
les Grands doivent recevoir des magnificencrs de la 
Cour. 


IAIN 


NOTES ") 


ALCESIMARCH. 


Alcesimarchus dans la Cistellaria de Plaute. 


ALCIONEE. 
Alcionée, tragédie de P. du Ryer, 1639. 


ALEXANDRE. 


La femme d’Alexandre dans La Mort des enfans d’Herode 
ou Suite de Mariane, tragédie de La Calprenéde, 1639 (privi- 
lege du 16 mai 1639). — A lacte V, sc. V, Glaphira, femme 
d’Alexandre, fils d’'Herode et de Mariane, prononce une lon- 
gue jplainte sur le corps de son mari. 


ALBOIN. 


Personnage de ROsemonde, tragédie de M. Baro (impr. en 
1651). Albouyn, roi des Lombards, a épousé Rosemonde. Ermige 
eft Péridée assassinent Albouyn au IVe acte ; Ermige épousera 
Rosemonde. 


AMOURS. 


Les Amours de Stratonice et d Antiochus. C’est une tragi- 
comédie de Brosse : La Stratonice ou le malade d’amour, 1645 
(privilege du 16 mars 1644). — Antiochus, fils de Séleuque, 
roi de Syrie, est amoureux de Stratonice, qui est destinée a 
son pére. A l’acte III, sc. V, on voit Erasistrate, le médecin, au 
chevet d’Anticchus ; & la scéne VI, Stratonice entre ; Erasis- 
trate note le changement du pouls et l’altération du visage 
é’Antiochus. A l’acte IV, sc, V, il fait part de sa découverte a 
Séleuque, 


ANDROMEDE. 


Andromede, tragédie représentée avec les machines, 1651 
(jouée en 1650). 

Il est fait allusicn page 62 & deux scénes d’Androméde : la 
premiére (acte II, sc. V) ou les Vents enlévent Androm de 
maleré les efforts de Phinée; celui-ci se précipite a leur 


(1) Les dates des piéces de théatre sont, sauf indication con- 
traire, les dates de premiere impression. 
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poursuite ; l’autre (acte IV, sc. III) dans laquelle Phinée rap- . 
pelle ses efforts pour défendre Androméde : 


Lorsque je vis Eole armé pour m’en punir, 

Fut-il en mon pouvoir de vous mieux retenir ? 
N’eurent-ils pas besoin d’un é€clat de tonnerre, 
Ses ministres ailés, pour me jeter par terre 7 


ASTREE. 


On trouvera dans Osc. Reure, La vie et les wuvres @ Honoré 
a@’Urfé, 1910, p. 297 et suiv. une liste, qui n’est d’ailleurs ni 
compléte, ni parfaitement exacte, des pieces de théatre ins- 
pirées, au XVIIe siécle, par lAstrée. Voir aussi J. Marsan, 
La Pastorale dramatique en France, 1905, p. 4385 et suiv. un 
classement des nombreuses histoires de l’Astrée, avec, en note, 
Vindication des adaptations dramatiques. 

L’allusion qui est faite page 290 a « Vhistoire des trois fre- 
res et des trois sceurs » semble se rapporter a l’ « Histoire 
d’Alcandre, d’Amilcar, Circeine, Palinice et Florice » (IVe 
partie, livre IX ; Ve partie, livre IV). Une tragi-comédie en 
avait été tirée par Rayssiguier en 1633 ; Palinice, Circeine et 
Florice. Cette histoire est en effet furieusement embrouillée - 
Circeine a deux fréres, Sileine et Lucindor, dont l’un (Sileine) 
aime Palinice, et l’autre (Lucindor) aime Florice ; — Palinice 
a deux freéres, Clorian, amoureux de Circeine, et Cerinte, amou- 
reux de Florice ; — Florice a deux fréres, Alcandre, qui aime 
Circeine, et Amilcar, qui aime Palinice. « Nous mesmes, dit 
Florice, lune des héroines, a qui l’affaire touche, avons toutes 
les peines du monde a nous empescher de nous perdre dans 
cette confusion »; elle en « dresse une petite figure », qui est 
un résumé et un tableau mnémotechnique. 


ASTROLOGUES. 
Voir DANAIDES. 


BALETS. 


Voir Ballets et mascarades de la Cour de Henri III & Louis XIV 
(1581-1652) recueillis et publiés d’aprés les éditions originales 
par P. Lacroix, 1868-1870 : t. VI, p. 35 : le Ballet de la prospérité 
des armes de la France (7 et 14 février 1641) ; on y voyait « les 
Alpes couvertes de neige, puis la mer agitée, le gouffre des 
enfers, et enfin le ciel ouvert ». 


BARREAU. 


Balthasar Baro (1600-1650) ; secrétaire d’Honoré d’Urfé : pu- 
blia la IVe partie, posthume, d’Astrée. On a de lui une dizaine 
de tragédies ou « poémes dramatiques ». 


— Ope 


BARICADES. 


La journée des Barricades : 27 aott 1648. Voir les Mémoires 
du cardinal de Retz, éd. Petitot, 1825, t. I, p. 210 et suiv. 


BASTION. 


La piéce a laquelle d’Aubignac fait allusion est vraisembla- 
blement La Dorinde du Sieur Auvray, 1631, une piéce tirée de 
lAstrée. Le théatre représente (actes III, IV et V) la forteresse 
de Marcilly sur le Rhone. A lacte IV, Sigismon enfermé dans 
une tour converse avec ceux qui veulent le sauver; il des- 
cend spar une corde dans une barque qui l’attend. Au Ve acte, 
les défenseurs ‘paraissent sur les murs de Marcilly et échan- 
gent.des propos avec leurs ennemis ; un peu aprés, l’assaut 
est donné (scene IV) et repoussé. A la suite d’un combat sin- 
gulier la ville est ouverte aux ennemis. Voir le décor dans le 
Mémoire de Mahelot, éd. Lancaster, p. 81. — La Mesnardiére 
(Poétique, 1639, p. 429) fait allusion & une piéce qui comporte 
une situation analogue. 


BEAUCHASTEAU. 


F. Chastelet de Beauchasteau, mort en 1665, acteur de l’Hoétel 
de Bourgogne. 


BELLEROSE. 


Pierre Le Messier, dit Bellerose, entra dans la troupe de 
VHétel de Bourgogne vers 1628 ; devint chef et orateur de la 
troupe ; mort en 1670; il avait quitté le théatre vers 1645. 


BOCANE. 


« Danse grave et figurée, dit Richelet, qu’imagina Bocan 
ei qui fut longtemps dansée parce que Bocan était maitre de 
danse de la Reine Anne d’Autriche. La Bocane n’a plus de 
cours » (éd. de 1728). — Voir G. Desrat, Dictionnaire de la 
danse, 1895, p. 57 et suiy. 


BOULENGER. 


Jules-César Boulenger (1558-1628), auteur de De Theatro tu- 
disque scenicis libri duo, 1603. 


BRADAMANTE. 


La Bradamante de Garnier (1580) n’est pas la premiére piéce 
qui ait porté le nom de tragi-comédie ; mais elle est considérée 
comme ayant inauguré le genre. La Calprenéde a donné une 
Pradamante en 1636; on note en 1622 une Mort de Bradamante 
@un anonyme. . 


CASTELVETRO. 


Lodovico Castelvetro (1505-1571), auteur de la Poetica d’Aris- 
totele vulgarizzata e sposta... 1570. 
CELADON. 

Vcir ASTREE. 


CESAR. 


La mort de Cesar, tragédie de Scudéry, 1636. 


CHIMENE. 


Chiméne « parle a son roy » acte II, sc. VIII et acte IV, sc. V. 


CIDS (Lee 

La représentation a dQ avoir lieu dans les premiers jours de 
1637. (Letlres de Chapelain, éd. Tamizey de Laroque, 1880, t. I, 
jo) S35) 
CLEOMEDON. 


Cleomedon, tragi-comédie par P. du Ryer, 1636. 


CLEOMENES. 

Cleomene, tragédie de Guerin de Bouscal, 1640 (privilege du 
14 octobre 1639). 
CLEOPATRE. 


Le Mare Antoine ou la Cleopatre, tragédie de Mairet, 1637. 
Gctavie, premiere femme d’Antoine, vient a Alexandrie, dé- 
guisée en esclave, pour empécher la perte d’Antoine (acte II). 


CLITON. 


Discours a Cliton sur les Observations du Cid, avec un Traicté 
de la disposition du Puéme dramatique, et de ta pretendué 
Regle de vingt quatre heures, 1636. Auteur anonyme. Repro- 
duit dans A. Gasté, La querelle du Cid, 1898, pp. 241-282. 


COINTUS. 


Cointus Calaber, geénéralement appelé Quintus Calaber ou 
Guintus de Smyrne. 
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COMTE (Noél LE). 


De-son vrai nom : Natale Conti, érudit italien, mort vers 1580 ; 
éditeur et traducteur de nombreux textes anciens. 


CONDEMNATION. 


Dissertation sur la Condemnation des theatres, ceuvre de 
labbé d’Aubignac parue en 1666. 


CONTINUITE. 


Continuité de Vaction. Voir Discours sur la 38¢ comédie... 
1640, p. 18; Térence justifié, i¢ Dissertation, 6d. 1715, t. III, 
p. 12 et 2 Dissertation (Pratique du Thédtre, éd. 1715, t. III, 
p. 195). « Vous voulez, dit d’Aubignac & Ménage, qu’il ne reste 
plus aucun. acteur sur le Theatre quand lActe  finit. 
J’avyoué qu’autrefois j’étais dans cette erreur aussi bien que 
vous, et quelques mauvais Glossateurs. Mais aprés avoir 
bien examiné ]’Hecube d’Euripide, l’Amphitrion de Plaute, et 
quelques autres pieces anciennes, je m’en suis détrompé, et 
sachez que ce n’est pas absence des Acteurs qui finit l’Acte ; 
Inais la cessation de l’Action, et qu’il acheve quand le Theatre 
demeure muet et sans action ; non pas quand il est vuide. 
En quoi l’on peut reconnoitre la faute de ceux qui mettent 
souvent le Theatre sans paroles, encore qu’il soit: plein d’Ac- 
teurs ; mais nous traiterons cela ailleurs. (Terence justifié, 
1656, ‘ip. 246) », 


CRINITUS. 


Pietro Riccio dit Crinito et Petrus Crinitus, littérateur flo- 
rentin du XVe siécle, auteur d’un De honesta disciplina et 
Wun De poetis latinis, 1504-1505, souvent réimprimés ; il a édité 
ce nombreux auteurs anciens, et notamment Plaute. 


CYMINDE. 


Cyminde ou les deux victimes, tragi-comédie par G. Colletet, 
1642. D’Aubignac avait écrit cette tragédie en prose. 


DANAIDES. 


Les Dandides, tragédie par M. Gombauld, 1658. — De nom- 
breux récits, surtout dans la bou he des deux mages Demodore 
et Bacis. 


DANNEMARC. 


La scéne est transportée au Dannemark notamment dans Le 
trompeur puni ou Histoire septentrionale, tragi-comédie de 
Scudéry, 1631, et Les Fréres rivauz, tragi-comédie de Beys, 
1640. 
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DECLARATION. 


Déclaration du roi Louis XIII relative aux comédiens, du 16 
avril 1641, reproduite dans les Fréres Parfaict, Histoire du 
Thédtre frangais, 1745-1749, t. VI, ip. 181. 


DISCOURS. 


Discours sur la Se comedie de Terence intitulée Heautonti- 
morumenos contre ceux qui pensent quelle n'est pas dans les 
reigles anciennes du poéme dramatique, 1640 (repris dans 
Lerence justifié, 1656.. Voir TERENCE). La Pratique du Thédtre 
offre plusié€urs renvois a ce livre. 

A la fin du chapitre IV de la seconde partie (p. 94) d’Aubi- 
guac renvoie & Discours sur la 3° comédie..., 1640, p. 18; (Pra- 
tique du Thédtre, éd. 1715, t. III, pp. 12-13). 

Les Maitres du Theatre ont voulu que le Poéme Dramatique 
fait une action continué, sans interruption, et dans laquelle il 
r’y eat aucun temps que les Acteurs n’employassent verita- 
blement a faire quelque chose de necessaire ; et cette conti- 
nuité d’action, est une des principales qualitez de ce Poéme 
que l’on a pourtant, ce me semble, jusques ici mal observée, ~ 
et peut-étre ignorée ; mais comme toutes les circonstances 
d'une action, ne peuvent pas arriver en méme lieu, et qu’ils 
estimoient important et raisonnable de garder l’unité du lieu, 
aussi bien que de l’action, ils ont introduit les intervalles des 
Actes, afin que les Acteurs eussent un temps convenable pour 
les choses qui se doivent faire hors la Scene. 

De la vient que les habiles font toujours dire aux Acteurs 
qui sortent, ou ils vont, et ce quils veulent faire ; et 4 ceux 
qui entrent, d’ot ils viennent et ce qu’ils ont fait. Ce n’est 
pas que le premier dessein des Acteurs rétississe totjours, 
voire méme est-il de la beauté du Théatre, que tout se choque 
ei produise des évenemens contraires & leurs intentions et a 
lattente des spectateurs : mais il faut que les Actes suivans, 
én expliquant pourquoi ces premiers desseins n’ont pas rétssi, 
fassent connaitre adroitement aux spectateurs, que les Acteurs 
ne sont pas demeurez sans rien faire, et qu’ils n’ont pas laissé 
ce jouer leurs personnages, encore qu’on ne les ait pas vis. 
Car ils ne doivent pas moins agir hors la Scene que dessus. 

Or c’est une faute contre cette regle, et selon mon avis bien 
considérable, quand on donne aux Acteurs plus de temps 
qu’il ne leur en faut pour agir hors la yué des spectateurs : 
ou quand on le leur fait emploier en des choses qui ne sont 
point nécessaires au Theatre. Et ¢c’est pour cette raison que 
les Anciens ont judicieusement déterminé que le Poéme Dra- 
matique ne doit point exceder douwze heures au plus ; parce 
que dans le temps de la représentation, on peut aisément trom- 
per l’esprit des spectateurs, en leur faisant passer les quarts 
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@heures pour des heures entieres, sur tout quand le discours 
des Acteurs aide a les tromper ipar le récit quwils font eux- 
mémes de ce qui leur est arrivé, pendant qu’ils ont disparu. 

Mais si vous donnez au Poéme Dramatique plusieurs jours, 
plusieurs semaines, ‘ou plusieurs mois, vous consommez plus 
de temps hors la vué des spectateurs que sur la Scene, et vous 
laissez vos Acteurs un fort long-temps sans rien faire de ne- 
cessaire & ce que vous representez ; ce qui divise l'’action 
du Theatre, et y comprend mille autres petites actions dont 
l'on n’aipas besoin. Et telles pieces sont bien nommées vastae, 
hiantes, atque inanes, defectueuses en ce quwil y a du vuide, 
de Voisiveté inutile, du temps perdu ; mais toutes ces choses 
sont traitées a fond et plus amplement dans la Pratique du 
Théatre, que j’ai dressée sur les maximes de la raison et les 
bons exemples-des Anciens. 


DISSERTATION (seconde). 


D’Aubignac fit imprimer en 1663 Deux dissertations concer- 
nant le poéme dramatique, en forme de remarques sur deux 
tragédies de M. Corneille intitulées Sophonisbe et Sertorius, 
envoyées & Mme la duchesse de R.: La dissertation sur 
Sertorius a été réimprimée dans (Granet) Recueil de disserta- 
tions sur plusieurs tragédies de Corneille et de Racine..., 1739, 
w ly peel: 


DISSERTATION (troisieme). 


Troisieme dissertation concernant le poéme dramatique en 
forme de remarques sur la tragédie de M. Corneille intitulée 
V’Gedipe, 1663. Réimprimé dans (Granet) Recueil de disserta- 
CLOMS ee, Loos te LL) Dek. 


DONAT. 


Marcello Donati, auteur de Scholiae sive dilucidationes 
eruditissimae in latinos plerosque scriptores, 1604. 


DUBERTAS. 


Les cuvres de Du Bartas furent mises & Vindex en 1594. 

« Legendus non est nisi permissu S. R. Ecclesiae, et aliquibus 
quidem deletis » (A. Possevin, Tractatio de poesi et pictura 
ethnica, 1595, :p. 244). 


FLIZABETH. 


Voir ESSALX. 96 
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EMILIE. 


Les plaintes d’Emilie : Cinna, acte I, sc. I. 


HSSAIX. 


Le comte Dessex (d’Essex), tragedie, 1639, par La Calprenéde. 
‘A Vacte V, Elisabeth apprend la mort du Comte d’Essex (sc 
III) ; elle exprime ses remords (sc. VII). 


ESTHER. 


Esther, tragédie de P. du Ryer, 1644. 


ESTENDUE. 


Dans le Terence justifié (voir TERENCE), d’Aubignac s’ex- 
prime en termes a peu prés identiques sur l’étendue de la 
scéne théatrale (Terence justifié, 1656, p. 206; Pratique du 
Théatre, éd. 1715, t. III, p. 161) : 

« Car pour Vétablissement du lieu de la Scéne, il faut deux 
choses que je deduirai plus au long dans la Pratique du Thea- 
‘tre : La premiere que l’esipace en soit supposé tout ouvert dans 
ja verité de l’action, comme il est tout ouvert dans la repre- 
sentation. La seconde que l’étendué n’en soit pas supposée 
plus grande, que l’on ne puisse apercevoir distinctement un 
homme d’un bout a l’autre, encore qu’on ne le reconnaisse 
pas asseurement, ce qui sert bien souvent au jeu du Theatre 
etc. A quoi se rapportoit fort bien la grandeur des Anciens, 
car dans l’éloignement de vingt-cing ou trente toises, on peu: 
bien veritablement douter quelie est la personne qui vient a 
nous ou qui passe ». 


LUDOXE. 


Eudoxe, tragi-comédie de M. de Scudéry, 1641 (piéce tirée 
de l’Astrée). 


EUGUBINUS. 


“ 


Paolo Beni, dit Eugubinus, & cause de sa patrie d’adoption 
(Gubbio), mort en 1625, auteur de nombreux ouvrages d’érudi- 
tion, et notamment de Commentarii in Aristotelis Poeticam, 
1613. 


EUSTACHE. 


Saint Eustache, martyr, poéme dramatique de Baro, 1649. 
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FLORIDOR. 


J. de Soulas, sieur de Prinefosse, connu sous le nom de Flo- 
r-dor (1608-1672), crateur de. la troupe du Marais (1640), puis 
d« Hotel de Bourgogne (1643). Un arrét du roi (10 septembre 
1668) devait déclarer qu'il n’avait point dérogé bien qu'il fat 
devenu comédien, 

GARAMANTE. 


Voir SCIPION. 


GARNIER.. 


Hippolyte, tragédie de Robert Garnier, 1573. 


GIRALDUS. 


Lilio Gregorio Giraldi (1479-1552), auteur de nombreux ou- 
vrages dérudition, notamment Historiae poetarum, 1545 ; Dia- 
logismi triginta, 1552. Gauvres complétes publiées en 1580. 
GOUVERNEUR. 


Par exemple dans L’art de regner ou le sage Gouverneur cde 
Gillet de la Tessonnerie, 1645. — Le Gouverneur du prince 
d’Athenes fait jouer a des comédiens cing poémes moraux ; 
a la fin de chacun d’eux il fait faire des réflexions au jeune 
prince, son éléve. 

GOVEAN. 

Goveanus, de son vrai nom : Antonio de Gouvea, érudit por- 
tugais, mort vers 15€0 ; auteurs de diverses études philologi- 
ques et notamment d’écrits sur Aristote. 

HEINSIUS. 


Daniel Heins, dit Heinsius (1580-1665), auteur d’une traduction 
latine d’Aristote, De Poetica liber, 1610, et d’un De trayoediae 
constitutione liber, 1611. 

HERMIGE. 

Voir ALBOIN. 


HERODE. 
Voir MARIANNE. 
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HORACE. 

Tragédie de P. Corneille, 1640. D’Aubignac la cite plusieurs 
fois. — P. 140: L’oracle avait annoncé a Camille (acte I, se. I, 
vers 195 et suiv.) qu’elle serait unie a Curiace, apres la paix. 
La piéce peut paraitre finie, apres la mort de Camille (acte 
Iv, sc. V), et tout ce qui suit, une simple « explication de 
Voracle ». « L’oracle qui est proposé au premier acte, dit Cor- 
neille dans son Examen — répondant sans doute a cette criti- 
que de d’Aubignac — trouve son vrai Sens dams la conclusion 
du cinquiéme ». — P. 277: Horace quitte la scene (acte II, sc. 
IV), et réapparait dans le méme acte (sc. VI). 


HORREUR. 
Allusion probable a la Médée de Corneille, 1635. 


IMPIE. 


Il s’agit vraisemblablement du Dom Juan de Moliere, joué le 
1F février 1665. Le chapitre de d’Aubignac a été rédigé apres 
cette date. Le Festin de Pierre de Dorimon, 1659 (joué a Paris 
en 1661) et celui de Villiers, 1660 (joué a Paris en 1659) n’avaient 
point provoqué de scandale ‘ 


INCIDENS. 

Le chap. V du Térence justifié (2e dissertation) (Voir TE-. 
RENCE) a pour titre De la Polymythie ou trop grande multi- 
tude d’Incidens au Theatre. D’Aubignac y défend, comme dans 
la Pratique, un certain nombre de piéces antiques contre le 
reproche d’étre trop chargées en événements. 


INTENDANT. 


Donneau de Visé, se fondant apparemment sur ce passage 
de la Pratique, accusa d’Aubignac d’avoir brigué la situation 
de Directeur des Théatres (Défense de Sertorius, 1663 ; voir 
(Granet) Recueil de dissertations..., 1739, t. I, jp. 302). D’Aubi- 
gnac s’en est défendu dans sa Quatriéme Dissertation servant 
de réponse aux calomnies de M. Corneille, 1663, p. 169. 


JUGEMENTS. 


Scenes de jugements sur le théatre ; par exemple dans La 
Mort des enfans dHerode de la Calprenéde, 1639 (acte IV, sc. I) 
cu dans La Mariane de Tristan, 1637 (acte III, sc. I). 


JUSTIFIE. 


D’Aubignac a justifié Térence sur ce point dans son Discours 
sur la 3° comédie de Térence (voir DISCOURS). 


LAMBIN. 


Denis Lambin, mort en 1572, éditeur et traducteur de nom- 
breux textes anciens. : 


LIEU. 


Unité du lieu. D’Aubignac avait déja traité cette question 
dans le Terence justifié, Ile dissertation, chap. 17. 


LUCRECE. 


Lucrece, tragédie par P. du Ryer, 1638. L'année précédente 
avait paru La Lucresse romaine, tragédie d’ Urbain CMSA 
1637. 


LUSINUS. 


Frobaplement Luscinius ; de son vrai nom : Oihniar Nachti- 
gall, mort vers 1535 ; Han Ses 


MACARISE. 


Macarise ou la Reyne des Isles Fortunées, histoire allégo 
rique contenant la philosophie morale des stoiques sous le 
voile de plusieurs aventures ‘agréables en forme de roman... 
par Meossire Francois! Hedelin, abbé d’Aubignac, 1642. — Au 
t I, pp. 141-142, d’Aubignac avait assuré que le poéte ayant 
tout droit de fiction, on ‘ne pouvait souffrir qu’il prit dans les 
Ecritures saintes le sujet d’un poéme épique ou dramatique : 
il convenait d’éviter ce mélange déplorable des fictions ‘le 
lauteur -avec les Eny starts: 


MAREST. 


La «nouvelle troupe du Marais » se constitua, semble-t-il, en 
1629, au. moment ot: fut jouée a Paris la Mélite de Corneille. 
Elle avait pour chef Mondory. Les débuts de cette troupe firent 
sensation. — Il y avait eu au: Marais une premiere troupe 
thédtrale aux environs de 1608. 


MARIANNE. 


La Mariane, tragédie, 1637, par Tristan. Une édition critique 
en a été donnée par J. Madeleine, en 1917. 

A l’acte I, sc. -I, Herode « s’esveille en sursaut, troublé d’une 
vision espouvantable »;.—~A l’acte.I, sc. II, Pherore,-frere 
d'Herode, rapporte les. propos d’un rabbin sur la nature des 
songes.’— A l’acte V,.,sc. I et se- III, Herode‘se eS pent d’avoir 
ordonné le meurtre de sa femme, 


! 
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MASSINISSE. 


Personnage de la Sophonisbe de Mairet, 1635 (voir SOPHO- 
NISBE). Massinisse fait apporter le corps de Sophonisbe. Un 
rideau s’écarte. Parait une chambre: le corps de Sophonisbe 
sur un lit. Massinisse montre le corps aux Romains, a Scipion 
(acte V, sc. VII). Puis il prononce une longue plainte sur le 
corps de Sophonisbe (sc. VIII). 


MELEAGRE. 


Meleagre, tragédie de M. de Benserade, 1641 (privilege de 
décembre. 1640). — A l’acte II, sc. I, Atalante est en scene et 
Méléagre caché. Atalante dit des stances 4 Diane ; Méleagre 
l’écoute, puis parait et lui dit son amour. 


MELITE (Examen sur la). 


« Cette piece, dit Corneille, fut mon coup d’essai, et elle n’a 
garde d’étre dans lcs régles, puisque je ne savais pas alors 
qu’il y en efit ». 


MENAGE, 


Ménage était entré en contestation avec d’Aubignac sur le 
sujet de l’Heautontimorumenos. Dans l’€té de 1640, tous deux 
rendirent leur contestation publique. D’Aubignac publia son 
Discours sur la 3 comédie de Térence (voir DISCOURS et 
TERENCE). Ménage ipublia sa Réponse au Discours sur la co- 
médie de Terence intitulée ’Heautontimorumencs (reproduit 
dans ses Miscellanea, 1652 ; rédité a part en 1690; reproduit 
dans le tome II de la Pratique du Thédtre, éd. de 1715). 

La Pratique contient plusieurs attaques contre la Réponse 
de Ménage : 

P. 93: Le chap. IX de la, Réponse de Ménage parle du Plutus 
@’Aristophane. Ménage »rétend montrer que le Plutus « est 
(le plus de vingt heures ». 


MEMBRUN. 


Pierre Mambrun (1€00-1€61), jésuite, auteur de poésies la- 
tincs et d’une Dissertatio peripatetica de poemate epico, 1652. 


MESNARDIERE, 


Hippolyte Jules Pilet de La Mesnardiére (1610-1663), auteur 
de La Poetique, tome premier, 1639, entreprise sur l’ordre de 
Richelicu et restée inachevée ; et de deux tragédies La Pucelle 
d'Orléans, 1642, et Alinde, 1643. 

La Pratique contient plusieurs renvois & ce livre. 


he 


MONDORY. 


’ 


Ou Mondori (mort en 1651), chef et orateur de la troupe du 
Marais. 


MURET. 


Mare Antoine Muret (1526-1685), auteur d’une tragédie latine, 
Julius Caesar. 


NICOMEDE. 


Tragédie de P. Corneille, 1651. 


PALENE, 


Palene, tragi-comédie de M. de Boisrobert, 1640 (jouée en 
1639). D’Aubignac a eu part a la composition de cette piéce. — 
Lipparine est sceur de Clyte, prince de Therasie, qui est 
amant de Palene, fille de Syton, roi des Hodomantes Hippa- 
rine aime Driante, amoureux de Palene. Driante et Clyte com- 
battent pour la main de Palene. Palene fait enlever secréte- 
ment quelques pieces dans le char de Driante, afin d’aSsurer 
la victoire & son rival. Sa supercherie est découverte. Elle est 
condamnée a mort. Elle est sauvée par un miracle. Elle épouse 
Clyte. 


TANTHEE. 


Panthée, tragédie de Monsieur Tristan, 1639 (privilege du 23 
février 1638). Vcir p. 379 le Jugement sur la tragédie de Penthée 
ci E. Rigal, Alexandre Hardy, 1889, p. 303 et suiv. et particu- 
liérement la note 2 de la page 309, sur les modifications que 
Tristan a apiporiées & son dénouement. 

Il y a eu a la méme date une autre Panthée, celle de pirval: 
publiée en 1639, avec une préface ccntre les regles. 


PARADEE. 
Voir ALBOIN 


PASTOR 


Il Pastor fido de Guarini, 1585, souvent traduit en francais. — 
Linco est le précepteur de Silvio, fils de Montano. A l’acte lis 
ec. I, il a avec lui une longue conversation morale. 


PENTHEE. 
Voir PANTHEE. 
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HISAR. 

Samuel Petit (1594-1643), auteur de nombreux livres érudits, 
ef notamment de Miscellaneorum libri novem, 1630 ; Observa- 
tionum libri tres. 


PICCOLOMINI. 


Alessandro Piccolomini (1508-1578), auteur d'Annotazioni sopra 
la poetica d’Aristotile con la traduzione del medesimo libro im 
‘lingua volgare, 1575. 
POLYEUCTE. 


Cette tragedie a vraisemblablement été jouée dans l’hiver 
1641-1642. Voir E. Rigal, La date de Polyeucte, Revue universi- 
taire, juin 1911, 


POMPEE. 
La mort de Pompée, tragédie de P. Corneille, 1644, 


PRINCE. 


Le Prince déguisé, tragi-comédie de M. de Scudéry, 1636. — 
A l'acte I, sc. I, Clearque, fils d’Altomire, roy de Naples, décrit 
non ‘pas une tempéte, comme il est dit dans la Pratique p. 160, 
riais une bataille navale. 


PROJET. 


Les idées contenues dans cette esquisse ont été partielle- 
ment développées par d’Aubignac dans sa Dissertation sur a 
Condemnation des Théatres, 1666. 


RICCOBONI. 
Antonio Riccoboni (1541-1599), auteur de plusieurs ouvrages 


d’erudition, dont une traduction latine de la Poétique d’Aris- 
tote. 


ROBORTEL. 


Francesco Robortello (1516-1567), éditeur de la Poétique d’Aris- 
tote, 1548, — 


NODGGUNE, 


Rodogune, tragédie de P. Corneille, 1647, — D’Aubignac criti- 
que (ip. 299) la narration de Laonice A l’acte I, se. I. Corneille 
a répondu a& ses critiques dans son Examen de Rodogune, 


ROTROU. 


Les captifs ou les Esclaves, 1638, 


ROSSY. 


Discorsit di Nic, Rossi vicentino, intorno alla tragedia, Vi- 
cenza, 1590, . 


SAC. 


Sac d’une ville : voir SCIPION. 


SCALIGER, 


Jules César Scaliger (1484-1558), Ses Poztices libri VII ont 
paru en 1561. 

Joseph Juste Scaliger (1540-1609) avait composé dans sa jeu- 
nesse une tragédie latine : Gidipe. 


SCAPULA., 


Jean Scapula, auteur d’un Lexicon graeco-latinum, 1679, sou- 
vent réédité. 


SCIPION. 


Scipion, tragi-comédie, 1639, par Desmarets. — La scene est 
dans Carthagéne, Hyanisbe, princesse des iles Fortunées, y 
parait déguisée, en habit de soldat. A l’acte II, sc.’ V, au 
moment ou Ja ville est envahie par les Romains, Hyanisbe 
fait A son écuyer et a sa suivante une longue narration de 
ses aventures et de ses amours, — Dans la méme piece, Gara- 
mante, prince numidien, trahit, a la-suite d'une déception 
d’amour ; il ouvre la ville aux Romains, Blessé dans le com- 
bat, il s’évanouit sur la scéne (acte III, sc. IV),- « dans une 
rage extréme ». Il reparait au Ve acte pour étre livré par Sci- 
pion a la princesse Hyanisbe qui a & se venger de lui. 


SEGNI. 
Bernardo Segni, mort en 1558, auteur de Rettorica e poetica 


WAristotile tradotte di Greco in lingua volgare fiorentina, 1549 


SERTORIUS. 


Sertorius, tragédie de P, Corneille, 1662 — Voir DISSERTA- 
TION (seconde). 


=f 


SOPHONISBE. 


La Sophonisbe, tragédie de Mairet, 1655. D’Aubignac fait 
léloge de cette tragédie dans les Remarques signalées plus 
loin, Corneille fit jouer en 1663 une Sophonisbe, tragédie. D’Au- 
bignac publia des Remarques sur la tragédie de Sophonisbe 
de M. Corneille, 1663, réimprimées dans Deux dissertations con- 
cernant le poéme dramatique, 1663. Voir DISSERTATION (se- 
conde). 


STANCES. 


Corneille a consacré dans VExamen d’Androméde un long 
passage aux Stances et a leur emploi dans la Tragédie; il 
combat le point de vue de l’abbé d’Aubignac. 

P. 264: allusion aux Stances du Cid. 


STIBLIN. 


Caspar Stiblin, auteur d’une édition d’Euripide avec traduc- 
ticn latine, préfaces et notes (Bale, 1562). 


SUEDE. 


Christine de Suéde avait abdiqué en juin 1654. 


SUPPLIANTES. 


Dans plemmevence justifies chap:, ve (ede min iovsta ll span eSeen 
suiv.), @Aubignac défend les Suppliantes ccutre le reproche 
de polymythie ; il invoque notamment les intentions patrioti- 
ques d’Euripide, qui voulait « ne pas perdre » un « spectacle... 
zlorieux & son pays... ayant mieux aimé presser un incident 
eontre la sévérité de ses régles, que de ravir 4 son pays la 
gioire qu’il voulait lui procurer. » 


TEMPS. 


Unité de temps. Des 1640, dans son Discours sur la 3¢ comé- 
die de Térence (voir DISCOURS), d’Aubignac avait affirmé son 
opinion sur la durée de l’action théatrale. Voici les passages 
essentiels ; 


« J’établi donc pour un fondement solide et necessaire de ce 
Discours, que les Poétes anciens de Grece et d’Italie, dont il 
nous reste quelques ouvrages, n’ont jamais representé sur le 
Theatre aucune action qui n’ait pu vraisemblablement se faire 
dans le tour d’un soleil, c’est-a-dire en moins de douze heures. 
J’en remets toutes les raiscns pour une autre occasion, puis 


ag ee 


que vous en demeurez d’accord. Je dirai seulement que la 
regle de vingt-quatre heures, dont on fait tant de bruit main- 
tenant, est une imagination de quelques-uns qui ont trompé 
les autres, aprés s’étre trompez eux-mémes. Et ceux qui de- 
mandent, ou est écrite cette regle, ont grande raison ; car 
je ne croi pas qu’il s’en trouve rien dans les bons Auteurs. 
Ceux qui ont enseigné l’Art Poétique, ont bien dit qu'il falloit 
renfermer l’étendué de Vaction du Theatre dans le tour d’un 
Soleil, c’est le mot d’Aristote, que l’on a mal-a-propos interpreté 
‘pour (@) vingt-quatre heures : et ceux qui ont fait des Poémes 
Dramatiques, n’ont jamais pris un si long-temps, comme il est 
aisé de l’observer en lisant leurs ouvrages. Car s’ils mettent 
sur le Theatre une action faite de jour ils font connoitre 
par divers artifices, qu’elle n’a commencé qu’aprés le lever 
du Soleil, et qu’elle a fini devant qu’il se soit couché: et 
sils cnt representé quelque chose qui se soit passée de nuit, 
ils ont pris peine a faire entendre industrieusement, qu’elle a 
commencé aprés le coucher du Soleil, et qu’elle a fini devant 
qu'il soit remonté sur l’Horizon. Cela posé, je viens & mon 
sujet.- 

On accuse Terence qu’en sa troisiéme Comédie, intitulée 
Heautontimorumenos, il met ses Acteurs sur le Theatre dés le 
soir, et qu’ils n’en sortent que le lendemain ; et qu’ainsi en 
leur faisant representer deux actes en un jour, et trois en 
autre, il comprend dans son Poéme, deux jours et une nuit ; 
en quoi, dit-on, il excede lVespace de dowze heures. Et l’on 
ajoute que quelques critiques y ont remarqué cette faute, et 
que Jules Scaliger la voulant excuser, n’en donne que de 
mauvaises raisons. Mais je pretends faire voir aisément, que 
Terence n’a ‘point failli contre cette regle, et que Scaliger 
ni les Critiques n’ont jamais pensé de l’en accuser. C’est une 
erreur de ceux qui ont lu dans Scaliger, Vasta est, inquiunt, 
hians et inanis haec Comcedia. Car ne sachant pas quelles 
ont été toutes les maximes des anciens Poétes Dramatiques, 
ev. ayant oui parler de celle du temps, ils se sont imaginez que 
Scaliger et les Critiques ont écrit, que cette Comédie excedoit 
l'espace de douze heures. Mais ces paroles ne doivent pas 
s'entendre de la sorte, et ne signifient rien autre chose, sinon 
qu’en cette Comedie, il y a du vuide et du temps perdu, ve 
que j’expliquerai dans la suite. 

Quant a moi, qui ne me suis jamais satisfait des Critiques 
ni des Commentateurs, si je n’ai cherché leurs sentimens dans 
les Auteurs mémes, j’ai relu cette Comedie fort exactement, et 
ivai trouvé qu’elle est toute enticre dans cette regle de douze 
heures, contre la pensée de quelqiles-uns ; et qu’il n’y a point 
de temps perdu, contre lavis des mauvais Critiques : deux 
difficultez que je m’efforcerai de resoudre en ce discours. 

(Discours.., 1640, ip. 2; Pratique, éd. 1715, t. III, pp. 2 et 3). 


(a) Poét. Chap. V. 
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Encore est-il bien &- propos de remarquer ici qu’en mesu- 
rant par les heures le tour d’un Soleil qu’Aristote a donné | 
pour le temps d’un Poéme Dramatique, et que les plus grands . 
personnages ont interpreté pour un jour artificiel compris entre 
le lever et le coucher du Soleil, il faut entendre les heures 
inegales, ainsi que les Atheniens les observoient ; autrement 
ce temps ne pourroit étre juste qu’en supposant laction d’une 
Comedie étre arrivée parmi les peuples qui demeurent sous 
V’Equateur, ot le jour artificiel est toujours de douze heures 
égales ; Ce. qui seroit ridicule, veu méme qu’Aristote et les 
Anciens ont estimé toute la Zone torride absolument inhabi-. 
ble ; ou bien il faudroit feindre pour les autres peuples, que 
telle action se seroit faite aux deux jours de lEquinoxe ; Car 
c’est alors seulement qu’ils ont douze heures égales du lever 
au coucher du Soleil; ce qui ne, seroit pas plus raisonnable. 
C’est pourquoi quand j’ai.mesuré le jour des Atheniens par 
les heures, et que j’en ai voulu faire l’application aux ndtres, 
Vai ajonté, selon notre compte des heures pour montrer que <e 
partageois leur jour en heures égales comme le notre; et 
quand j’ai parlé de la Regle d’Aristote, j’ai mis indistincte- 
ment le tour d’un Soleil, douze heures, ou l’espace. de son 
lever & son coucher, Vous n’avez pas été si religieux, et vous 
en avez parlé toujours confusément, d’ou vient que quand 
vous dites qu’un Poéme peut étre regulier, mémes selon 1]in- 
tention d’Aristote, encore qu’il ett un .peu plus de douze 
heures, par exemple 14. 15. ou 16, c’est un discours cap- 
tieux, Car en prenant ces heures égales, il est certain qu’un 
Poéme dont. histoire seroit arrivée de jour en Eté, ou ‘te 
nuit en Hyver dans la ville de Paris, pourroit comprendre 
quinze ou seize heures égales, et neanmoins tout se passeroit 
entre le lever et le coucher du Soleil, selon l’intention d’Aris- 
tote; mais a prendre les seize heures inegales, on ajotte- 
roit au tour d’un Soleil, qui est la regle du Philosophe, 
un tiers plus que le temps qu’il a prescrit, et Yon y com- 
prendroit la moitié de la nuit. D’ailleurs aussi pour- 
roit-on objecter, qu’une wpiece de Theatre dont lHistoire 
serait arrivée dans un jour d’Eté, ou dans une nuit d’Hyver 
parmi les peuples qui sont auprés des Cercles Polaires, auroit 
un trop long espace de temps ; car ces douze heures inegales 
du lever au coucher du soleil, en pourroient valoir plus de 
vingt-deux des nétres égales. Et au contraire, si on prenoit 
un de leurs jours d’Hyver, ou une de leurs nuits d’Eté, ce 
petit espace que l’on diviseroit neanmoins en douze heures, 
ren vaudrait pas seulement deux ou trois des notres, et ne 
suffiroit pas seulement pour en faire la representation. D’autre 
part, si lon approchoit davantage de l’un des Poles, on 
trouveroit quatre, cing, ou six mois entre le lever, et Je 
coucher du Soleil, ainsi l’action dune Comedie arrivée parmi 
ces Nations, ne pourroit recevoir de bornes convenables au sens 


Sag ie 


dAristote, ou serdit d’une trop longue étendué, a prendre ses 
paroles a la rigueur. Voila des difficultez assez notables... 
[D’Aubignac dit réserver l’éclaircissement de ces difficultés 
pour la Pratique}. 

(Térence justifié, Ile dissertation, chap. Il, p. 32; Pratique, 
éd. 1715, t. IIL, ip. 25-26). 


TERENCE. 


Térence justifié ou Deux dissertations contenant Vart du 
Theatre, dont la premiere est un discours sur la 3° comédie de 
Térence intitulée VHeautontimorumenos... et la seconde est 
une apologie de ce méme discours... par Messire Francois 
Hedelin... abbé d’Aubignac contre les erreurs de maitre Gilles 
Ménage, 1656. Voir DISCOURS et MENAGE. .. 

Le Térence justifié a été reproduit dans le tome III de, la 
Pratique du théatre, éd. de 1715. 

La Pratique contient plusieurs renvois a ce livre, notam- 
MEM s: 

P. 105 : Renvoi au chapitre XVII. Ce chapitre (Térence justi- 
fié. 2 Dissertation) a-pour titre : De Vunité du lieu neces- 
saire & la régularité et vray-semblance du Poéme dramatique, 
avec la justification de quelques piéces des anciens mal a 
propos accusées par M. Ménage. 

P. 106 et 355 : Renvof au chapitre XVIII. Ce chapitre a pour 
titre : De la structure et des machines des Théatres anciens, 


TETRALOGIE. 


Le chapitre IV de la IIe dissertation du Terence justifié (éd. 
1715, t. III. p. 31 explique les mots de trilogie et létralogie. 


THEODORE. 


Theodore, Vierge et martyre, tragédie chrétienne de P. Cor- 
neille, 1646. 


THISBE. 
Les amours tragiques de Pyrame et Thisbé, de Théophile de 
Viau, vers 1621-1623. Voir le décor dans Le Mémoire de Manelot, 


éd. Carrington Lancaster, p. 71. 
A l’acte V, sc. I, Pyrame, qui croit Thisbé morte, prononce 


~un long discours. 


TIMOCRATE. 


Timocrate, tragédie de M. Corneille de Lisle (Thomas Cor- 
neille), jouée a Paris au theatre du Marais en novembre 1656, 
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avec un grand succés, imprimée en 1658 (privilege du 28 dé- 
cembre 1657). 

Timocrate, roi de Créte, vient dans Argos, déguisé sous le 
nom de Cleoméne. De la une longue équivoque, qui prend fin 
au IVe acte. Th. Corneille avoue lui-méme que cette recon- 
naissance peut étre considérée comme le dénouement, et qu’en 
ce cas le Ve acte serait inutile. I1 est piquant de constater 
qu’il invogue pour sa défense la Pratique qui venait de pa- 
raitre au moment ou il imprimait sa piéce. 


TIMOLEON. 


Le grand Timoléon de Corinthe, tragi-comédie par le sieur 
de Saint Germain, 1641. 

Timoléon conspire contre son frere Timophane, tyran de 
Corinthe. Timophane est tué ; mais son frére, malgré le ser- 
vice qu’il a rendu au pays par son crime, se punit de l’exul. 


TONNERRE. 
Dans Ulysse dans Visle de Circé ou Euriloche foudroyé, tragi- 


comédie de M. lAbbé Boyer (27 déc. 1648), Euriloche, rival 
d’Elpenor aupres de la nymphe Leucosie, meurt foudroyé. 


VALERAN. 


Valleran Lecomte, directeur d’une troupe qui joua souvent 
a lHotel de Bourgogne, dans les premiéres années du XVIle 
siecle, et finit par devenir la troupe royale. Mort vers 1628. 11 
avait monté la plupart des pieces de Hardy. 


VASSAL. 
Le vassal genereux, poéme tragi-comique de M. de Scudéry, 


1636. A l’acte V, sc. I, les « princes gaulois » tiennent conseil 
e¢ déliberent sur le pouvoir royal qu’il offrent & Theandre. 


VEAUTRAY. 
Vautray (ou Vautret), acteur de la troupe de Valleran Lecomte 


(voir VALERAN) ; il jouait a ’HOotel de Bourgogne vers 1620. 
Connu comme acteur de farce. 


VICTORIUS. 


Pietro Vettori, dit Petrus Victorius (1499-1585), éditeur ot 
commentateur de la Poétique d’Aristote, 1564. 
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VIDA, 


Marco Geéeronimi Vida (1490-1566), auteur. de Poeticorum libri 
tres, 1527, traduits en francais par l’abbé Batteux dans Les 
Quatre Poétiques d’Aristote, d’Horace, de Vida et de Despréauz. 
Ie TAle 


VIRGINIE. 


La Virginie, tragi-comédie de Mairet, 1666. La « narration 
principale » du IVe acte est un long récit de Periandre, frére 
de Virginie, qui détaille histoire de sa race et de son infor- 
tune (sc. IV). Son interlocuteur Clearque, roi de Thrace, com- 
plete par un autre récit ce que vient de dire Periandre. 


VISIONNAIRE. 


Les Visionnaires, comédie par Desmarets, 1637. Les person- 
nages principaux sont: « Artabazan, capitan ; Amidor, poéte 
extravagant ; Felidan, amoureux en idée ; Phalante, riche ima- 
ginaire ». — Le premier, dit l’Argument, est un Capitan qui 
veut qu’on le croye fort vaillant: toutefois il est poltron... 
Le second est un Poéte bizarre, sectateur passionné des Poétes 
francais qui vivraient devant ce siécle... Le quatrieme est un 
riche imaginaire ». — Ce « riche visionnaire » fait, a l’acte III, 
sc. V, un long récit ot il décrit son palais et ses richesses. 


VCSSIUS. 


Gérard Jean Vossius (1577-1649), auteur des Poeticarum insti- 
tutionum libri tres, 1647. 
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Abradate : 379 a 384. 
Achille : 86, 366, 376. 
Actes : définition : 214 et’'s. 
— correspondent aux Episo- 
des des anciens : 169, 180 et s., 
195, 214, 242. 
— chez les Latins: + 214. 
— nombre des Actes : 215 et 
Ss. 
— principales régles pour les 
disposer; 181° et, si,373. 
— leur longueur: 216. 
— leur liaison : 221 et s. 
— leur ouverture: 229. 
— leurs intervalles : 234 et s. 
AGLCUISN: a LDS (eo. 4D, 105, D0.0, 100, 
129; 150° 160, 185, 253, 267, et s., 
280..et S., 312, 325, 331, 359, 362, 


390 et s. 

— leur infamie ancienne : 
387 et S. 

—leur réhabilitation : 389, 
394. 


Voir Personnages, 
Acticn: Vaction véritable et 
Vaction composée: 34 et s., 
100 ; leur mélange : 43 et s. 
— unité de action : 83 ets. 
— simplicité de l’action : 89. 
— continuité de lVaction : 90, 
ied _ 208. 

: ae — doit étre prise & son der- 
nier point : 225. 

— est Poccasion de discours : 


“ 283. 
tf Actrices : régles pour assurer 
“ leur moralité : 395, 


Adelphes (les), com. de Teéren- 
ce: 86, 104, 160, 162, 223. 

Admiration : 248, 257. 

Adraste : 206. 


(1) L’orthographe a été modernisce. 


Aetha (mont) : 209, 

Asthra :- 206, 

Agumemnon, trag. @Eschyle et 
pers. de cette trag. : 36, 40, 60, 
81, 86, 115, 156, 165, 166, 206, 208. 
— trag. de Sénéque et pers. 
de cette tras. : 254, 278. 

Agamemnon : 70, 87, 165, 301, 
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‘Agathon : 197. 


Agave : 218. 

Agitation nécessaire au théatre: 
305. 

Agoracrite ; 198. 

Agorastocles : 50. 

Aire du théatre : 101 et s 

Ajax, trag. de Sophocle et pers. 
dey Ceilemiragy 355) 30, 40, 61) 
Sc; 92, 103, 196,299, 204, 205; 
208, 209, 230, 238, 250, 268, 298, 
365 a 378, : 

Alboin®™ : 73, 237. 

Alcée : 177. 

Alcesimarch* : 144. 


Alceste, trag. d’Euripide et pers. 


de cette trag. : 144, 146, 300. 
Alcionée*, trag. de Du Ryer : 


89, 28d. 
Allennany loos 
Aleméne : 48, 61; 86, 126. 


Alexandre: 180. 


Alexandre*, fils d’Hérode, pers. 


de trag. : 140, 336. 

Alexandrie : 88, 155. 

Allusions : 348. 

Alpes : 111. 

Ambiyius Turpio : 186. 

Amours* (les) de Stratonice et 
ad’Antioehus, trag. com. de 
Brosse : 66. 
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Amphithéatre : — combats dans 
iP: WA 

Amphitryon, com. de \Plaute ; — 
Amphitryon, personnage de 
cette com. : 48, 61, 80, 86, 124, 
125, 126, 149, 151, 152, 163, 221, 
224, 299, 300. 


Anciens : nécessité de leur étu- 
ON 23, toe. 
Voir : Autorité 

Andrienne, com. de Térence : 


125, 129, 220, 222, 225, 247, 269, 
306. 
Andromaque, trag. 
111, 264. 
Androméde, 
180. 
— trag: de Corneille : 
359, 360. 
Andronicus (Livius) : 
Angleterre : 273. 
Anneau, moyen de reconnais- 
sance : 134. : 
Antigone, trag. de Sophocle : 70, 
196, 199. 


d’Euripide : 
trag. d’Euripide : 
162, 


192. 


Antigone, dans Euripide: 70, 
164. 
Antiochus : 66, 131, 132. 


Antiphon : 245, 246. 

Antitheése : 344, 348. 

Antoine : 88. 

A-parte : 254 et s. 

Apollinaires (Jeux) : 

Apollon : 60, 143, 175. 

Apostrophe : 349 et s., 351. 

Apulée : 14, 211. 

Architecture : 21. 

Araspe : 139; 379, 380; 381; 382; 
383, 384. 

Archiloque : 155. 

Arcturus : 163. 

Argos : 86, 107; 162, 199, 200. 

Arian(us) : 325. 

Arioste (1’) : 294. 

Aristocles : 155, 156. 

Aristophane: 46, 47, 57, 81, 86, 
Cis UATE Salish alex calrcee alr7/., ARTs}, 
LOGS 501995 200205 On me lils 
RIOMe roi ocomooe: 


176. 


21, 24, 32; 33, 46, 68, 
116, 117, 
127, 129, 
166, 167, 
180, 181, 
TG} the By 
205, 217, 
265, 286, 


Aristote : 
Te 83, Die Dose O sno; 
119, 120, 123, 124, 126, 
137, 160, 163, 164, 165, 
16355070 el yan bye dros 
182, 183, 185, 189, 190, 
194, 197, 198, 199, 204, 
225, 226, 228, 251, 262, 
Bae 

Aristoxene : 249. 

Asconius ; 191, 214. 

Asinaria, com. de Plaute : 51. 

Assemblée des Femmes (lI), 
com. d’Aristophane : 199, 200, 
205, 208. 

Asirée* (1’) : 290: 


Astrologues* au théatre : 316. 
| Atalante : 255. 
Atellanes : 150. 
Athénée : 32, 123, 142, 146, 149, 


153; 154.5155, 1305170 ad ys, 
175, 176, 177, 180, 185, 187, 188, 
Dailey Rae 

Athénes ; — Athéniens ; — Atti- 
que : 49, 55, 72, 81, 86, 108, 120, 
143, 147, 162, 170, 174, 198, 205, 
209, 211, -283; 315, 338, 339; 377: 

Athlétes : 14. 

Attale : 338. 

Attilius : 59. 

Aubignac d’) : 

— ses adversaires : 24, 25, 118. 
— sa mauvaise) santé : 19. 

— collabore a Paléne : 97. 
— chargé de corriger la Pan- 
thée : 379. 

Auguste : 43, 45, 100, 103, 125, 
227, 302, 306, 307, 308, 309, 310, 
Bide 

Augustin (Saint) : 388. 

Auleas : 172. 

Aulide : 84, 86, 107. 

Aulu-Gelle : 152. 

Aulularia, com. de Plaute : 49, 
163, 258, 335. 

Autorité : ne fonde pas les ré- 
gles: 26 et s. 

AUIS, 

Avant-scéne ; 102. 

Avarice : 335, 


Spy 


B 


Bacchantes, 
218, 221. 


Bacchis (les) (Bacchides), com. 
de Plaute : 50, 58, 222. 

Bacchide : 224, 232, 269. 

Bacchus : 146, 150, 156, 170, 171, 
Wie, Ie UMS, apis ley alr Tbe 
185, 188, 193, 194, 195, 200, 202, 
207, 235, 323, 388. 

Bague (courses de) : 13. 

Ballets em oe Oma ee 

Ballio : 50. 

Baro* : 237, 326. 

Barricades : 45. 

Bartas (du) : Voir Dubartas. 

Basochiens : 389. 

Bastion* : 104, 238, 239. 

Bathyllus : 156. 

Beauchateau : 44. 

Belleau : 391. 

Bellerose* ; 38, 49. 

Beni, dit Benius Eugubinus* : 
194. 

Benius : voir Beni. 

Benserade ; 255. 

Bergers au théatre : 347. 

Bible (sujets pris dans la) : 325. 

Bienséance : 45, 68, 232, 267, 277, 


trag. dE uripide : 


329, 338, 339, 340, 350, 360, 376, 


382, 388, 395. 
Blépharon : 61. 
Bocane* (la) : 167. 
Bouffons : 150, 167, 197, 239. 
Boulenger* : 32, 239. 
Bourbon (Petit) (Théatre du) : 


397. 
Bourgogne : voir Hotel. . 
Bradamante*, trag. com. de 


Garnier : 148. 
Brevet du roi 

acteurs : 390. 
Bruit (Liaison par le) : 245. 
Bruscambille : 366. 
Bucolique (poésie) : 145, 
Burlesque : 322. 


nécessaire .aux 


CG 
Calaber (Quintus) : voir Coin- 
tus. 


Calchas : 87, 368, 374, 378. 

Cal(epin) (7) : 250. 

Calliclées : 135. 

Callidore : 299, 301. 

Camille : 68, 88, 338, 349. 

Capitan : 243. 

Cappadox : 134. - 

Captifs (les), com. de Plaute : 
DOsmOO ele O lel lm 26d OO sooo. 
— com. de Rotrou : 339. 

Caron : 200. 


Carrefour, comme lieu ee scene 
de la comédie : 103, 201. 


Carthagern iis 
Casina, com. de Plaute : 55, 58. 


Cassandre, ceuvre de _  Lyco- 
phron : 249. 

Cassiodore ;: 170, 171, 174. 

Castelvetro* : 32, 108, i20, 121, 
186, 187, 192, 204. 

Catastrophe : voir Dénouement. 

Caton : 320. 

Céladon ; 109. 


Censure (littéraire) : nécessité 
de sa création : 396. 

Céres : 200. 

César : 69. 

César (la Mort. de), trag. de 


Scudeéry : 138. 
Ceste (combat des cestes) : 13. 
Ceyx : 294. 
Champétre (poésie) : 144. 
Chamaileon : 178. 
Changements de décoration: 362. 
Charinus : 161. 
Chariots : 13. 
Charmides : 57, 60, 134. 
Chéréa : 245, 246. 
Chersonese : 107. 
Chevaliers es), com. 1 Aristo- 
phane : 198. 
Chimeéne* ; 282, 284, 
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Choéphores (les), trag. d'Es- 
chyle : 70. 

Choeur : 90, 99, 122, 164, 166 et 
si, 172 ets), 186) 195. (et S;, 230; 
249, 273, 324, 372, 373, 374. 

— dans le théatre moderne : 
Raies 

Chorague : 203, 270. 

Chrémés : 232, 245, 

Christine de Suéde : 308. 

Chytres : 146. 


Cicéron : 45, 152, 191, 214. 
Cid* (fe), trag, de Corneille: 


67, 96, 140, 264, 306, 342. 

Cinna, trag. de Corneille et 
pers. de cette trag. : 43, 44, 45, 
124, 125, 126, 227-282, 302, 303; 
306, . 307, 308, 309, 310; 311. 

Cistellavia, com. de Plaute : 50, 
144, 161. 

Clément d’Alexandrie : 176. 

Cléomédon, trag..com. de Du 
IRyer se 67. 

Cléomeéne : 155. 


Cléoméne, trag. de G. de Bous- 
Cats sols 

Cléon’ + 198. -- 

Cléopatre : 131, 132. 

Cléopdtre*, trag. de Mairet : 88. 

Cléostrate : 58. 

Clitiphon : 110, 224, 232. 

Cliton* (Discours qd) : 96. 

Clyte : 97. 

Clytemnestre : 35, 40, 60, 61, 70, 
Si, $65) .37, 16b,) 208) 225.) 20855 

Cointus* Calaber ; 230, 368, 369. 

Colibiscus : 50. 

Colléges (Représentations dans 
les) : 30, 118, 325,330, 395. 

Combats d’hommes et de bétes : 
13% 14, 

Comédie : sa définition : 144, 
— comédie ancienne: 46 et 
S.. (4,009, Loos 1605192," 201 set 
S., 211, 219, 242, 250, 339. 

— Son; origine ; 170 et s;, 323 
ai, Se : 
— comédic italienne: 147, 216. 


-- (liscours dans la cotnédie : 
285 et 8. 
Comédiens: voir Acteurs. 
Commun (sens) : voir Sens. 


Communs (vers), ou Alexan- 
drins : 262. 

Composés (sujets): 70, 95 et 
S., 184. 


Composition de la. Tragédie : 
181, 22% 

Confidents : 273 et s. 

Voir suivants. 

Conseils au poete dramatique : 
32. 

Condemnation des 
(Dissertation sur la), 
de D’Aubignac : 325. 

Constantin: 12. 

Constantinople : 12. 

Constitution de la fable : 225. 

Continuité* de Taction: 90, 
ied A208. : 

Continues (narrations) : 295. 

Corinthe ; 126. 

Corneille : 23, 25, 62, 66, 88, 111, 
124, 125, 131, 132, 134, 140, 162, 
225, 227, 228, 277, 284, 295, 297, 
299, 300, 302, 303, 306, 307, 309, 
321, 326, 330, 338, 341) 342, 350: 

Cornélie : 88. : 

Coryphée : 203, 206, 269. 

Couleurs : 39, 244, 251, 253, 297, 
263, 274, 300. 

Coupées (narrations) : 

Courses: 13. 

Cratimius' :) 177% 


thédtres 
oeuvre 


296. 


- Créon: 126, 196. 


Crimituse: (Pls 152; 

Critique (Ouvrages de) : 365. 

Curculio, com. de Plaute: 57, 
61, 134, 202, 203, 295. 

Curiaces : 88, 297. 

Cyclope (le), trag. d’Euripide : 
146, 196. 

Cyminde* ou les deux victimes, 
trag. com. de Colletet : 67. 

Cyprien! (St) 388: 

Cyrus : 379, 381, 382, 883, 384. 


Didon : 
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D 


Daemones : 51. 

Danaides* (les), trag. de Gom- 
baud ; 294, 317. 

Danemarck* : 31, 99, 101, 209. 

Danseraisoye Lyi. 21 212. 230: 
a83. 

Déclaration* du roi sur le théa- 
tre : 394. 

Décoration théatrale : 53 et s., 
Comore com OG caslin 286 mucus 
42, 355 et s.7 398, 396. 

Délibérations : 304 et s. 

— comment les rendre sup- 
portables : 307 et s. 


Delphes : 126. 

Déméa : 105. 

Démétrius de Phalére : 155. 

Demi-passions : 280, 

Démosthéne : 192. 

Dénouement : 136 et s., 289, 293, 
Boy aes 

Descriptions : 53. 


Désordre au théatre 393 ; 
comment y remédier : 396. 


Deutéragoniste : 191 et s. 
Nevins au théatre: 316. 
Diane: 84, 88, 269. 

Didactiques (Discours) : 


5. 


313 et 


130. 

Didyme : 132, 133. 

~Dieux, comme personnages de 
tragédies : 163, 233, 330, 
356. 

Diodore de Sicile : 188. 

Diogéne Laérce : 172, 173, 174, 
UG, let AUTO als], aks aula 


\ 


eed, 


Diogenianus : 178. 
Dioméde : 142, 177, 271. 
Dion : 211. 
Dionysiodote : 155. 


Directeur des Thédtres: Voir 
Maitre (Grand). ¢ 

Discours® sur la 8¢ comédie de 
Térence, oeuvre de d’Aubi- 
enac ; 94, 


\ 


Discours : 282 et s. 

— didactiques : 313 et s, 
— de piété : 323 ets. 
— pathétiques : 332 ets. 

Disposition du poeme drama- 
tique (Discours sur la): Voir 
Cliton. 

Disputes de poétes : 265. 

Disque : 13. 

Dissertations* sur le poeme 
dramalique, ceuvr2 de d’Au- 
bignac : 28, ‘72; 86, 273, 284, 
36, 339, 363. 


Dom Juan, com. de Moliére:: 
330. 

Donat : 105, 110, 129, 144, 152, 
LOL dri 175) 176, 186, 1875 19d), 
Pel), il, PRRE Re, Pe esr, Ricky, 
296, 299, 306. 

Donat* (Marcel) : 156. 

Dorinde (la). twas.) Wom, «ide 
d’Auvray : 104. 

Douai : 11. 

Dromo: 110. 

Dubartas* : 327. 


Dryante : 97. 
Duplicité du sujet: 95. - 
Durée de la représentation : 
124. 
— volr aussi: Temps. 


Dm. Ryer + 72,-89, 285. 


E 
Eclaircissement ( Scenes d’): 
247. 
Ecornifieur : 339. 
Eglises (Représentations dans 
es) s2325: 
Eglogue ; 145, 190, 250. 
Egypte : 300. 


Hlectre, trag. et pers. de trag. : 
40. 
— ue Sophocle : 
166, .296,° 250. 
= CR UnibIdess mova 70, 
143, 144, 206, 250, 268, 298. 
Electre, GiOrestes 
200% 


(0, 70, 


124, 


pers, meu 
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Eleusis : 107. 
Elias Cretensis : 144. 


Bhien 211: 

Elisabeth* : 140. 

Eloquence ; nécessité de 1 étu- 
dier: 286. 

Embolaires, Embolimes: 150, 


iG, Ure, PSY abs Milky, (ee, eae 
Emilie* : 43, 45, 227, 282, 302, 
303, 306, 309, 311. 
Empédocle : 155. 
Enée : 129, 130, 294. 
Enéide : 130, 240, 294. 
Enthousiasme poétique : 265. 
Entr’acte : 169, 234 et s. 


Entretiens : Voir Délibérations. | 


Ephippus : 180. 

Epicharme: 46, 173, 177. 

Epidicus, com. de Plaute : 222. 

Epigéne, comique : 177. 

Epigene de Sicyone : 172. 

Epigramme : 348. 

Epique (jpoésie): 53, 68, 100, 
118) 119, 129, 294; 317, 352. ets. 

Episodes: dans l’antiquité : 
ila AWAY) lb See, I Gin hs kes) (es 
sea Ue IZ) eh Gin Oy PAS) SPE 
— sens actuel : 95, 168 et s: 


—comment les introduire : 
96. 


Episodiques (fables ou 
mes) : 182, 184. 


Epopée : Voir Epique. 
Fquivoque : 348. 


ipoe- 


Eratosthéne : 170. 

Eschine : 192. 

Eschine (A%schinus), pers. de 
com. : 86. 

Eschyle : 35, 36, 40, 55, 57, 69, 


VOWSIE SOc eed 5 yeed Gem Oo 56 
162, 165, 166, 168, 175, 178, 185, 
186, 188, 189, 190, 191, 193, 196, 
198, 202, 206, 208, 217, 268. 
Esclaves au théatre : 339, 
Esculape ; 93, 94. 
Bsope, acteur; 15, 212: 
Espagne : 107, 273. 


Essex* (le Comte d’), trag. de 
La Calprenéde : 138, 140. 

Esther*, trag. de Du Ryer: 73. 

Estienne : 153. 

Etendue* du lieu de la scene: 
105. 

Etendue_ de 
Temps. 

Etéocle : 70, 86, 206, 237, 268. 

Etymologicum ; 142. 

Eubée : 209. 

Euclion : 49, 258. 

Eudoxe*, trag. com. de Scudé- 
ry. : (202. 

Eugubinus* ¢Paolo Beni) : 194. _ 

Euménides (les), trag. d’E’schy- 
le : 189. 

Eunuque (lv), com. de Téren- 
ce : 110; 129, 223, 245, 269, 299: 

Buripide : 15, 27, 35, 36, 40, 51, 
56, 57, 58, 60, 69, 70, 81, 86, 95, 
dit, Wb AIG dee. le eee 
126, 130, 131, 143,146, 161, 163, 
164. 166, 168, 175, 176, 180, 195, 
196, 198, 199, 200, 204, 206, 217, 
221, 225, 226, 230, 234, 264, 269, 
283, 296, 298, 301, 315, 366, 377. 

Eustache (St): Voir St Eusta- 
che. 

Eustathius : 171. 

Evanouissement : 382. 

Evénements (sujets d’): 71. 

Exclamation : 248, 257, 353. 

Exode: a59)" 167 ets: 

Exodiaires, Exodion : 167 

Exposition : 232. 


laction : voir 


ik 


Faber (Petrus) ou Pierre Fa- 
ber, auteur d’un Agonisticon. 
15ORE Ew 14. 

Fable du \poeme dramatique : 
Voir Sujet. 

Farces : 74, 146, 3 

Femmes : leur connaissance du 
theatre : 366. 

Festus (Sextus Pompeius) dési- 
gné aussi sous le nom de 
Festus Pomponius ; 152. 


coed ere 


Feux de joie: 14. 
Fieévre chaude poétique : 265. 


Figures de style ou de Rhétori- 
que : 248, 257, 310, 320 et.s., 
344, 345, 346 et suiv. 


Filous, dans les salles de théa- 
tre : 44. 


Fils (Histoires & deux) : 
S. 

Firmicus (Julius) : 168. 

Flavie: 132. : 

44, 45, 100. 


95 et 


Floridor* : 
Flaites : 239. 
Forét : 361. 

G 
Galanterie : 329. 


Galatée, pers. de VAstrée ; 109. 

Galerie du Palais : 101. 

Garamante* ; 336. 

* Garnier* : 117, 148, 230, 391. 

Généalogie : 290, 

Geta : 247. 

Giraldus* 
ies IV) R 

Gouvernantes, Gouverneurs* au 
Théatre : 316. 


Govean* (Gouvéa) : 90, 152. 

Grece : 355. 

Grenoutlles (les), com. d’Aris- 
tophane : 61, 105, 200, 207, 362. 

Guépes (les), com. d’Aristopha- 
ne; 200. 


(Lilio Giraldi) : 32. 


H 


Hardy : 117, 391. 

Harangueuses (les): voir As- 
semblée. 

Heautontimorumenos (l’), com. 
de Térence: 81, 90, 110, 224, 
Roe. 


Hébreu (Proverbe) : 27. 


Hector : 371, 374, 376. 
Hécube : 350. ; 
Hécube, trag. d’Euripide et 


pers. de cette trag. : 9, 35, 36, 
40, 86, 96, 221, 298. 


Hécyre, com. de Térence : 247, 
282, 296, 299. 

Hégésias ; 155. 

Hégion : 41, 

Heinsius* : 32, 80, 194. 

Hélene : 143. 

Hémon : 70. 

leleravak INES abAsy. 

Heracleotes : 155. 

Hercule : 48, 80, 126, 146, 300. 

Hercule sur Gta, ‘trag. de Sé- 
neque ; 86, 341. 

Hermige* : 237. 

Hermione ; 225. 

Hermodote : 155. 

Henodessy 233) e313, olga acos 

Hérodcte ; 155. 

Héros : doivent jparaitre 
Vouverture du théatre : 
— et -.demeurer 
sur le théatre : 278. 

Hésiode : 155. 

Hesychius : 153. 

Heures (La régle des vingt-qua- 
tre) : Voir Régles. 

Hilarocomédie : 152. 

Hilarcedie, hilarcediens : 154. 

Hilarotragédie ; 153 et s. 

Hipparine : 97. 

Hippolyte, trag. d’Euripide, de 
Sénéque, de Garnier et pers. 
de<ces trag. : 230, 231, 269, 282. 

Histoire : modifications a appor- 
ter a l’histoire : 66, 68, 88 et s., 
126. 

— histoire ou sujet du poéme 
dramatique : Voir Sujet. 

Homére : 68, 155, 290, 303. 

Histrions : Voir Acteurs. 

Horace, poéte : 32, 69, 166, 173, 
189, 199, 200, 205, 214, 218, 270, 
es 

Horaces (les), trag. de Corneille; 
Horace, pers. de cette trag. : 
38, 44, 45, 60, 68, 88, 100, 111, 
124, 125, 140, 225, 227, 295, 338, 
340, 342. 

Hotel de Bourgogne : 38, 44, 325, 
326. 


dés 
aude 
longtemps 
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Horribles (Sujets) : voir Sujets. | 


Hyginus : 170. 
Hylus : 156. 
Hyperbole : 353. 


Hypothése : 320. 
Hypotyposes : 310. 


Iambes : 262. 

Icarie, Icarius : 170, 171, 176. 

Idylle : 145. 

Illusion au théatre : 210, 236 et 
Soy) 2oens00: 

Impie* : 330. 

Imprécations : 344, 346, 353. 

Incidents* : 85, 128, 369. 
—- sujets d’incidents : 7 et s., 

_ 284, 285. 

Index : 327. 

Infante (1’), pers. du Cid : 96. 

Ingénieuses (Narrations) : 300. 

Instructions ; Voir Didactiques 
(Discours). 

Intendant* du théatre : 
Maitre (Grand). 


Intermédes chez les anciens : 
114, 192, 203, 221, 239. 


Interrogation : 349, 353. 


Intervalles des actes: 169, 234, 
374. 


Intrigues (Sujets d’) : 71. 
Inventions du poéte : 88. 
Voir aussi Histoire. 
Ion, trag. d’Euripide : 

103, -125, 
Iphigénie : 84, 87. 
Iphigénie en Aulide, trag. d’Eu- 
ripide : 165, 301. 
Iphigénie en Tauride. 
d’Euripide : 221, 296, 298. 
Ironie ; 346. 353. 


Italie : spectacles en Italie ;: 14, 
355, 
— comédie 
Comeédie, 


Voir 


ils Say 


trag. 


italhenne ; yoir 


J 


Jalousie : 335, 382. 
Jason : 155, 164, 
Javelots : 13. . 
Jetons, monnaie de théatre : 50. 
Jocaste : 70. 
Jodelle : 117, 391. 


Jour naturel et jour artificiel : 
120. 


Jugements*, Juges au théatre : 
Oiepeoles 

Juifs : 74, 240. 

Junon : 60. 

Jupiter : 48, 59, 86, 151, 300. 

Juvénal : 14, 168. 


L 


Labeo : 241. 

Labrax ; 51. 

Lactance : 388. 

Laius : 226. 

Lambin* ; 152. 

La Ménardiére* : 32, 254, 255, 
259, 332. 

Lance ; 13. 

Laonice : 338. 

Lare (Dieu) : 163. 

Le Comte* (Noél) : 180. 

Liaisons de scenes: 244 et s., 
373, 381. 

Libertins : 328, 340. 

Lieu* ;: lieu véritable et lieu re- 
présenté : 45, 47 et s. 


— étendwe du lieu de la scé- 

nes 10h» 

— unité du lieu : 98 et s., 209, 

361, 362, 380. 

— violation de 

lieu : 111. 

— comment indiquer le lieu 

de la scéne : 61. 

— convenable aux récits: 302, 
Linco : 5f6. 


Livius Andronicus : 192, 
Logomime ; 155. 


Vunité de 
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Longueur des actes : 
Louvre : 31, 106, 259. 
Lucain : 294, 341. 
Lucie : 241. 
Lucien : 193, 194. 
Lucréce*, trag. de Du Ryer ; 
pers. de cette tras. : 73. 
Lupins, monnaie de théatre : 50. 
Lusinus* : 124. 
Luth : 22. 
Lutteurs : 14. 
Lycophron ; 249. 
Lyriques (vers) : 
Lysius : 155. 
Lysioediens : 


182. 


voir Stances. 
154. 


M 


Macarise*, 
enac_: 326. 

Machines : voir Décorations. 

Macrobe : 152, 156. 

Madeleine pénitente : 37. 

Magédie, Magédiens : 154. 

Magicienne (la) de Theocrite et 
de Virgile : 154. 

Magie au théatre : 103, 154, 358. 

Maitre (Grand) des théatres : 
necessité de sa nomination : 
BShy 

Mairet : 288, 336. 

Malherbe : 366. 

Mambrun* (P.) : 81. 

Marc-Antoine : 100. 

Marais* (Troupe du) : 

Marcelle : 132, 133. 

Mariane* (la), trag. de Tristan : 
Giglase eas, oli, o00. 

Mars : 360. 

Massinissa* : 336. 

Martial: 14. 

Maximes au théatre : 313 et s., 
320. 

. Maxime : 308, 310, 311. 

Maxime de Tyr : 221. 

Melanthius : 270. 


ceuvre de D'Aubi- | 


203. 


Méléagre*, trag. de Benserade 
et pers. de cette trag. : 255. 

Mélite*, com. de Corneille ; 23. 

Membrun* (P.) : Voir Mambrun. 

Ménage* : 81, 98. 

Ménandre : 221, 223. 

Médée, trag. d’Euripide : 
164. 

Ménardiére*® : 
diere. 

Ménechmes (les), com. de Plau- 
te : 50, 160. 

Ménédeme ; 224, 232. 

Ménélas : 70, 87, 225, 567, 
Sly S8% 

Mercator (le), com. de Plaute : 
50, 161. 

Mercure : 69, 80, 81, 151, 163. 

Merveilleux (le) 777; 101.4 103, 
106, 358. 

Messagers : 234, VOTER 

Messaline : 69, 109. 

Micion : 105. 

Mimes: 114, 145, 150, 154, 167, 
194, 197, 203, 207, 212, 215, 220, 
222, 239, 388. 

Mimnerme : 155. 

Minerve : 40, 209, 368, 370, 372, 
SOMO LOMO Cs 

Minutius Félix : 388. 

Miracles au théatre : voir Mer- 

veilleux. 

Mixtes (Sujets) : 71. 

Mnasion : 155. 

Mnésiloque : 58. ; 

Mceurs : Conformité nécessaire 

du sujet avec les moours : 72. 

Mondory* : 25, 38, 49, 281. 

Monodie : 190, 249, 250. 

Monologues : chez les anciens : 
207, 249 ets. 


130, 


voir La Ménar- 


369, 


— chez les modernes : 249 el 
Sy BUA 

Morale: voir Spectacles (Uti- 
1ité). 


Morts sur le théatre : chez les 


anciens : 208. 
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Mort des enfants d’Hérode (la), 
trag. de La Calprenede : 140. 
Voir Alexandre*. 

Mostellaria’ (la), com, de Plau- 
te : 50, 60, 219, 257, 258, 268. 

Muret*.: 81,.117. 

Musique : 115, 150, 188, 212. 


— dans les entr’actes : 44, 
123, 167, 180, 210; 214, 215, 220; 
Bee cal, Roos 

Mysie : 369. 

Mysteres. : 324. 

N 

Narration : Voir Discours, Ré- 

cits. 


Naumachies : 13. ° 

Nécessité (Scenes de) : 

Néréides’: 290. 

Néron : 76. 

Nicoméde*, trag. de Corneille : 
Shee = 

Nimes : 12. 

Notes pour les indications scé- 
niques : 56. 

Nuées (les), com. d’Aristopha- 
Mey Si, 86. 190) 21. 


Nuit (Action qui se passe de) : 
123. 


247, 


O 


Océanides : 196. 

Octavie : 88. 

.ddipe roi, trag. de’ Sophocle : 
70, 226, 296. 


Gidipe, trag. de Séneque : 70. 


— trag. de Corneille : 72; 339. 
Oiseaux (les), com. d’Aristo- 
phane +197, 219, 
Olympe : 249. 


Onu(phre) : 14. Voir Panvinio. 

Oracle en vers lyriques : 264. 

Oreste; 9; 40, 70;- 84, 172, 268, 
296. 

Oveste, trag. d’Kuripide ; pers. 
de cetre trag. 757, 95. 143.9221) 
2) aby Paley 


R20, 


| Pelion: : 


Ossa : 103. : 

Ouverture du théatre : Voir Ex- 
position. 

Ovide : 294, 367. 


P 


Pactole : 380. : 

Palais (Devant d’un), comme 
lieu de scéne de la trag. ; 103. 

Palais Cardinal (Théatre du) : 
397. 

Paléne*, trag. de Boisrobert ; 
pers. de cette trag. : 96, 97. 

Palet : 13. 

Palingenius : 59. 


Palinure : 57. 


Panthée*, trag. de Tristan et 
pers. de cette trag. 3139, i379ba 
385. 

Pantomimes : 115, 154, 203, 388. 

Panvinio (Onuphre), auteur de 
De ludis circensibus, 1600 : 14. 

Paradée* : 109. 

Paralipsis : 109. 

Paris: 367. 

Paris’: 15, 45, 55, 73; 111, 116, 209. 

Parménon : 246, 295. 

Parties de, quantité : 159 et s. 

Passion. (Société des Freres de 
la) : 324. 

Passions: 71, 376. 

Voir Pathétiques. 


Pastorale: dans  Jantiquité : 
142, 144 et s. 
— chez les modernes: 146, 
276, 293. 

Pastor* Fido, de Guarini: 114, 
316. 

Pathétiques (Narrations) : 298. 
— (Discours) : 332 et s. 

Pauline ; 329. 


Paume : 13. 
Peinture : Voir Tableau. 
103. 


999 


Pellion : 222. 
Penthée : voir Panthée. 


Péripétie : 95. 


ee bye 


Perse (le), com. de Plaute : 50. 

Personnages: leur nombre: 
267 et s., 270 et s. 

‘— comment les introduire : 
272et St, 274. 

— peuvent-ils -paraitre deux 
fois en un acte: 276. 

Voir Héros. 

Persiennes (les), données com- 
me une trag. d’Euripide: 163; 
il s’agit vraisemblablement 
des Perses d’Eschyle. 

Petit* (Samuel) : 108. 

Pharmaceutre : voir Magicien- 
ne. 


Pharsale (la), poeme de La- 
cain : 341. 
PEATE 2301209: 


Phedrome : 57. 

Phéniciennes (les), trag. d’Eu- 
ripide : 70, 81, 164, 234. 

Philocléon : 200. 

Philostrate : 175, 190, 249. 

Phinée : 62. 

Phocion ;: 269, 270. 

Phocylide : 155. 


Phoenicie : 299, 301. 
Phormio, com. de Térence : 
160, 296. 


Phronesion : 108. 
Phrynichos : 178, 188. 
Piccolomini* : 120, 121, 194. 
Piété (Discours de) : 323. 
Place Royale : 106, 259. 
Placide : 182, 133. 
Plancher du théatre : 
Planesion ; 134, 295. 
Platon : 146, 174, 193, 211. 
Plaute : 27; 35, 36; 41, 48, 50, 55, 
Dies) 00, 0s 00,7 865 Yo, 10d, 
108,- 110, 115, 122; 124; 125, 126, 
1342186, 141, 144, 147; 149, 151, 
152, 153, 160; 161, 162, 163, 186, 
195, 203, -219;° 222, 223, 231, 242, 
Q45- 246, 247, 251, 252; 254, 250, 
O57, 258, 201, 268, 269, 277, 28d, 
286, 295, 296, 299, 300, 201, 324, 
339, 349, 362, 366. 
Pline : 149, 240, 241. 


101 ets. 


Plothéens : 108. 

Plutarque : 32, 146, 156, 170, 171, 
172; 178, 186, 194; 211, 269. 

Pluton : 297. 

Plutus, com. dAristophane ; 
pers. de cette com. : 93, 94. 
Poenulus, com. de Plaute: 49 

50, 160. 

Poéte (Conseils a un 
ole 

Poings (Escrime des) : 13. 

Poison 131s 

Pollux (Julius) ;. 178, 187, 239. 

Polybe, roi de Corinthe : 126. 

Polydore : 36, 40, 69. 

Polyeucte* trag. de Corneille : 
124, 138; 326, 327, 329. 

Polymythes (Fables) : 284 

Polynice : 70, 86, 237. 

Polypheme : 58, 146, 196. 

Voir Cyclope. 

Polyxene : 40, 298. 

Pompée (La Mort de*), trag. de 
Corneille : 125, 307. 

Pompeius (Sextus): 152 
Festus. 

Porphyre : 192. 

Possible : Voir Vraisemblance. 

Pratique du Thédtre : compo- 
sée sur lordre de Richelieu : 
ite 
— dessein de l’ouvrage : 18. 
— sens du titre: 21. 

Pratinas : 188, 193. 

Préparation des Incidents ; 128 
et. s., 137. 

Présence (Liaison de) : 244. 

Prétres sur le théatre : 316. 

Priam 2 9. 

Princes, Princesses : Comment 
les représenter : 232, 267, 270. 
Voir Rois. 

Prince® déguwisé, trag. com. de 
Scudéry : 67, 295. 

Prison : 361. 

Projet® pour le rétablissement 
du thédtre francais : 17, 239, 
387 a 397. 


jeune) : 


Voir 
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Prologues : 61, 218, 226 
— dans Vantiquité: 159 et 
S., 204, 217, 251. 

Prométhée, trag. d’Eschyle ; 


pers. de cette trag.: 69, 81, 
196. 
Proscenium : 102, 203, 241, 242. 
Proscriptions : 45. 
Prosopopée : 351 et s. 
Protagoniste : 191 et s. 
Protatiques (Personnages): 247. 
Pseudolus, com. de Plaute et 
pers. de ‘cette com.: 50, 51, 
Dia e LOO MeO 2 e223 000) seo, moUls 
Ptolomée : 307, 308, 309, 310, 311. 
Pylade: 143. 
Pylades, danseur: 156. 
Pyrame et Thisbé*, trag. 
Théophile de Via: 104, 
Pyrenees : "111. 
Python : 249. 


de 
333. 


Q 


Quantité (Parties de) : 159 et s. 
Quintilien ; 152, 315. 


R 
Raison: régles fondées sur 
eller onetas: 
Recherche (Liaison de): 214 
Récits :' 40, 41, 112, 163, 182, 203, 


28e, ZOO EbiiS., bodes ide 

— cas ou il faut les éviter : 

279. 

— défauts a éviter : 

—temps et lieu 

S02 eL 1S: 
Récitateurs : Voir Acteurs. 
Réciter (maniere de) : 115. 
Reconnaissance : 95, 274, 


290 et s. 
du récit: 


PAB. 


Régles : chez les anciens: 24, 
118. 
— leur but: 8. 
— objections contre elles : 
BOMEUES 98 


— réfutation de ces objec- 
tions : 26 et°s. 

—les adversaires des _ re- 
gles + 245-987 et s., 18, ets: 
— régle du lieu : 98 et s. 

— régle du temps : 118. 

Reims : 209. 

Religion au théatre : 323 et s. 
-— sl la religion condamne 
le théatre : 387 et s. 

Réponse au  discours sur 
lV Heautontimorumenos, oeuvre 
de Ménage* : 93. 

Représentation de 
voir Action. 

Représentée (Action) : voir Ac- 
tion. 


lVaction : 


| Rétablissement du _ thédtre: 
Voir Projet. 
Rhesus, trag. d’Euripide: 123, 


163, 199, 200, 204, 217. 
Rhodophile : 31. 
kiccio (P.) : Voir Crinitus*. 
Riccoboni : 123, 186. 
Richelieu (Card. de): 7, 16, 67, 
117; 327, 379) 387. oo. ode: 
Rinthon : 153, 154. 
Robortel*  (Robortello) : 
194. 
Rodogune*, trag. de Corneille : 
131, 132, 300, 302. 
Rodrigue : 284, 306. 
Rois : comment ils doivent étre 
représentés : 72, 78. 
Voir Princes. 


190, 


Roman : 120. 
— roman ou sujet du poeme 
dramatique . voir Sujet. 


Rome : 45, 49, 55, 103, 108, 145, 
192, 297, 339, 389. 

Ronsard ; 145, 391. 

Roscius, acteur : 15, 212. 

Rossi* : 122. 

Rotrou* : 339. 

Rouen : 73. 

Royale (Place) : 106, 259. 

Rudens, com. de Plaute : 50, 51, 
58) 61, 103, 11052638 362: 

Ruffinus : 152. 
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Sabine ; 88, 225, 


Swint Eustache martyr, poeme 
dramat. de Baro: 326. 


Salaminiens : 196, 199, 369, 370, 
371, 374. 


Salle d’un Palais, lieu de Ja 


scene: ses inconvénients : 
302. 


Salmonée : 330. 
Sanche (Dom) ; 284. 
Sannyrion : 177. 


Dancdes. st te 

Satire : 348. 

Satyres : 58, 145, 174, 196. 
Satyrique (comédie), Satyre : 


voir Pastorale. 
— tragédie ou drame: 145, 
W/Aweooe. 

SCalyroran i) a Gales 10) 15, 927, ole 
22) DS, Wael, 89-90, +100, 101; 
009; 1147, 123, 126. 129) 130; 131; 
136, 1425 152, 175, 191,194, 195, 
197,.198, 202, 203, 204,-218, 229, 
232,239, 249, 250, 251, 255, 260, 
261, 271, 285, 290, 296, 203, 316, 
817,318, 341, 348, 349, 353, 354, 
360. 

Scahicen* is. Je) #117, 

Scene : sens du mot: 240 et s. 
— arrangement et liaison 


des scenes : 228, 243 et s., 378, 
381. 
— nombre des scénes: 246 
euss: : 
— scénes de nécessité: 247. 
Scapula* : 249. 
Scenites’: 240. 


Scenopégia : 240. 
' Scinion*, trae. com. de Desma- 


rests : 183, 303. 
Scudéry : 241. 
Scurre : 154. 


Scythie : 86. 

Segni* : 121, 194. 

Séneque le Tragique : 21, 57, 70, 
1#7: 156, 196, 197,, 198, 199, 218, 
219, 230, 246, 254, 278, 282, 284, 


204, 321, 341, 


Sénéque : 241. 

Sens commun ; 79, 

Sept contre Thebes (les), trag. 
d’Eschyle : 86, 99, 156, 196, 206, 
ROS 

Sertorius*, trag. de Corneille : 
28, 86, 89, 273, 284. 


sérvius : 152. 


severe = 1329) 


Sextus : 152. Voir Festus.. 


Sicwilens 177, 
Sidoine Apollinaire.: 156, 193. 
Siéges au théatre : 394, 395. 


| siléne s) 174. 


Simoediens ; 154. 
Simon : 220, 269. 
Simonide : 155. 
Simon Mages: 154. 


Simples (Sujets) : 70,-95. 

Simplicité de Jaction: voir 
Action. 

Sirus: 110: 

Sisarion : 176. 

Socrate : 46, 86, 196. 


Sol du théatre: 101 et s 
Soleil (tour d'un): 117 et s. 
Solinus : 177. 

Songes : 317. 

Scphocle : 35, 40, 52, 56, 61, 70, 
86;> 92, 11o, 116, 122, 126, 162, 
166) 168, 1172, 175, 176; 185, 186, 
189, 190, 191, 193, 195, 190, 198, 
199, 204, 205, 206, 208, 217, 226, 
230, 288, 250, 268, 270, 275, 283, 
£95, 298, 300, 315, 365, 367, 368, 
369, 376. 

Sophonisbe*, trag. de Mairet : 
67, 336. 

— trag. de Corneille : 336. 

Sosie (dans Amphitryon, : 61, 
299, 300, 301. 

Scsie (dans lAndrienne) : 247, 
269. 

Spectacles: chez les anciens : 
GGG wal ein She Bae 
=—leur utilité;.7 
SiS. 

Voir Décoration, 


Cimsereole 
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Spectateurs : 44, 91, 361, 362, 
3/0; 
— conformité nécessaire du 
sujet avec leurs mceurs: 72. 
— comment le ipoéte doit 
les considérer : 34 et s. 
-— degré de leur résistance : 
235. 
— désordres causés par eux: 
393, 

Sphaeromachie : 13. 


Stace : 14. 

Stances* ! 262 et s., 306. 

Staphyla : 258. 

Stiblin* ; 144, 218, 234, 250, 298, 
350. 

Stichus, com. de Plaut2 ; 50, 
136. 

Stratonice : 66, 327. 

Styx = 200, 207. 


Sueéde* : 308. 

Suétone: 14. 

suidas : 146, 153, 171, 174, 178. 

Suivantes, suivants: leur né- 
cessité : 268 et s., 337. 

Sujets: 65\ et S.. 4225 et) S.4 366 
et Ss. 

— différentes 
jet: 70 et s. 
— sujets horribles: 28, 73, 
"6y) 143, 147. 

— sujets religieux : 
S., 340. 

— duplicité du sujet: 95. 
—sa conformité avec les 
moeurs des spectateurs : 72. 
Voir : Composés, Mixtes, Po- 
lymythes, Simples, Incidents, 
Passions. 

Suppliantes, trag. d’Eschyle : 
163 (indiquée par erreur 
comnme d’Euripide). 

Suppliantes*, trag. d’Euripide: 
27, 85, 103, 111, 126, 164, 199, 
200, 206, 377. 

Sylvio: 316. 

Synésius : 76, 

Syracuse : 177. 

Syrie : 300. 


sortes de su- 


325. et 


erm ps* a: 


T 

Tableau (Comparaison avec 
un): 34, 36, 68, 83, 87, 234, 
321, 360. 

Tarquin : 73. 

Tasse (le): 265. 

Tauride : 84. 

Tecmesse : 35, 205, 298, 368, 369, 


B70 orl eoiesea toe 

Telesbonicus : 135. 

Tempéte : 294, 295. 

convenable au poe- 
me dramatique : 113 et s., 209 
et s., 368, 369. 

— convenable a une narra- 
tion : 303. 
— comment 
temps : 61. 
— temps véritable et temps 
représentatif : 45, 57, 113. 

— (liaison par le): 245. 

Terapontigonus : 134. 

Térence : 15, 48, 57, 60, 81, 86, 
G02 «95, 110-7 1b, 12276129. 21365 
141, 144, 147, 160, 162, 186, 212, 
214. V0 299-293) Ree, 220, ea, 
231, 242, 245, 247, 251, 254. 269, 


indiquer le 


282, 285, 286, 296, 299, 306, 324. 
Térence*® jusiifié,  ouvr. de 
d’Aubienac : 81, 87, 90, 105, 


106, 203, 219, 355, 363. 
Tertullien : 388. 
Testament (Comparaison 

um): +91. 

Tétralogie* : 87. 

Teucer : 92, 98, 209, 367, -368, 370, 
SLE aKe, toto ls mote. 

Thaletas : 155. 

Théatre antique: son yrestige 
et son importance: 11, 211, 
355, 390. 

— ses origines: 149, 170 et 

S., 185 et S., 250,270, 323. et 

Senor 

— dimensions 


avec 


des. théatres 


anciens ; 104, 259. 

Théatre : conditions matériel- 
les : 15, 397. 
— condamné par l'Eglise: 


387 et s. 
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— sa décadence en Europe: 
15 et s. 
Voir Spectacles. 

Théatre francais ; ses débuts : 
324, 389. 
—sa décadence ; 
260, 387 et s. 
— sa renaissance; 18. 
Voir Projet. 


Uy CRE. Gye 


Thébaide (la), trag de Séné- 
CUE 2°70), IG 
Thebes, Thébains : 48, 86, 162, 


164, 196, 199, 200, 209. 

Theleboiens : 300. 

Theocrite ; 145, 154. 

Théodore*, trag. de Corneille : 
USI, Ws, wee, aoe, SPA 

Théologie : 327. 

Theomis : 172. 

Théophile de Viau : 104. 

Théophraste : 142. 

These = 320, 321. 

Thésée : 200. 

Thesmophories (les), com. d’A- 
ristophane ; 200. 

TMAKESTONS (2 78 )5 by I MPA a bres: 
177, 178, 185, 186, 187, 188, 189, 
ib). silos IS ak 


Theuropides : 60, 220, 257, 268. 
Thisbé* ; 104, 333, 334. 
Voir Pyrame. 
iinveStenamcs. 
Thymeéliques : 173. 
Pipe L038: 


Timagene : 300. 
Timanthes : 87. 


Timocrate*, trag. de Th. Cor- 
neille : 140. 

Timoléon*, trag. de St Ger- | 
main : 72 


Tonnerre* (Mort. par coup de) : 
His Sl, 308. 

Trachyne : 209. 

Tragédie : sa définition : 
S. 

—tragédie ancienne: 159, 

16h) sen origine; 170, et s., 

185 et s., 250, 270, 323 et s. 

— discours dans la Tragé- 

die ; 285 et s. 


142 et 


Tragi-comédie ; 142 et s., 148 et 
Silos. 


Tragique : voir Tragédie. 

Tranion ;: 220, 257, 268. 

Trilogie : 60, 87. 

Trinité (Enfants de la) ; 325. 

Trinummus, com. de Plaute : 
50, 57, 134, 160, 162, 163. 

imistaneemasos 

Tritagoniste ; 191 et s. 

Triumvirat : 45. 

Trivelins ; 153. 

Troie, Troyéens : 70, 86, 130, 199, 
200, 366, 367. 

Troupe’ du Marais : 253. 


Troyennes, trag. d’Euripide : 
199, 350. 
Truculentus, com, de Plaute : 
50, 108. 


Trygodie : 170. 

Tuileries : LOL, 

Turpio (Ambivius) : 186. 
Tyndare : 41. 

Tyrée : 1565. 


U 


Ulysse : 40, 86, 230, 366, 368, 370, 
372, 374, 375, 376. 


Ulpien : 241, 242. 
Utilité des spectacles: voir 
Spectacles. 
Unité de l’action : 83, 121. 
Unité de lieu; 98 et s. 
Voir Lieu. 
V 


Valére : 338, 340. 

Valeran* : 25. 

Valérien (Mont): 111. 

Varron : 70, 152, 154, 170, 173. 

Vassal* Généreux (le), trag. 
com. de Scudéry : 308. 

Vautray : Voir Veautray. 

Veautray* : 25. 

Velleius Paterculus : 175. 
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Vénus : 269, 360, 389. 

Véritable (Action) : 
tion, 

Vérité de Vaction : voir Action. 

Vers: Alexandrins ; représen- 
tent la prose au théatre : 262. 
— (nombre des vers) dans 
une tragédie : 115. 

Versification : 228. 

Vettoria (Pe ovour Victerius, 

Victorius* (P. Vettori) : 115, 
117, 123, .124, 126, 130, 131, 144, 
178; 182, 194, 226. 

Wilclatreiete)\) aon. 

Vide dans l’action : 
220; et S.,) 200. 

Vincennes (la) : 167. 

Violons’: 44, 210, 222. 

a VIESie 259. 69, 145. doe 170; 
174, 240, 294. 

Virginie’, trag. com. ue 
Tet : 288, 296, 303. 


voit Ac- 


Spe Vein ee. 


Mai- 


Visionnaires* (les), com. de 
Desmarests : 182, 243, 293. 

Vitruve : 239, 241, 

Volcatius : 152. 

Vcssius* : 32; 48, 69, 80, 152, 154, 
164, 167, 179, 194, 232, 239, 242, - 
301. 

Vrai: voir Vraisemblance. 

Vraisemblance : 28, 38, 76 et s., 
1005) 109; 112-127, coe isi Sa: 
208, 226,- 232, 252, 253, 255 et 
S., 262, +263) (260, 6274; 202. DOTS 
203, 361. . 

Vulcain : 360. 

x 

Xénophon : 379, 383. 

Xiphilin : 11. 


Z 


Zenobius : 178. 
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ERRATUM 


Page 12, ligne 12. Au liew de: s'efforceront Lire: s’efforcerent 


Page 122, ligne 29. -- qu'il n’y ait — quily ait 

Page 123, note (6). a EELRMATTELY —  Exddarctecy 

Page 161, note,1.3. — TEOWTONOY — (2): apmtad(oy)ov 
Page 172, n.dern. 1. — Yoxdas — Yovoxhias 

Page 188. Ajouter en note (1) fleurissoit. ; 

Page 301, ligne 2l. Au lieu de : nommées (a) — nommées (+) 
Page 301, ligne 35. = _(a) Vossius = (bj) Vosstas 
Page 326, ligne 8. — ailleurs (c) — ailleurs (a) 
Page 326, note — (ec) Observation — (a) Observation 


Page 340. Ajouter en note: (a) Au sujet. 
Page 344, ligne 1. Au liewde: Auteur Lire: Acteur. 
Page 348, ligne 14. — qui en consistent Lére: ne consistent 
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